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IVADAS

Operos zanro specifika leidzia jungti skirtingas meno rusis — muzika, drama
ir vaizduojamuosius menus. Nors opery kiiréjai pirmiausia sprendé estetinius
uzdavinius, kiiriniy turinys valdzios institucijy buvo kontroliuojamas nuo pat
operos atsiradimo 1600 m. (Alano, 2015, p. 126). Tai rodo, kad operos Zanro
kompleksiskumas ir specifika leidzia §j Zanrg traktuoti kaip improvizuota
estetizuotg viesajg erdve ir palankig terpg uzmeniniy reikSmiy komunikacijai
Jvairiuose istoriniuose ir politiniuose kontekstuose. Todél aktualu operos
zanrg analizuoti ne tik estetiniu ar socialiniu, bet ir suvokimo bei politinio
poveikio aspektais.

Si disertacija siekia tirti, kaip $iuolaikinéje operoje komunikuojamos
uzmenings, t. y. per estetiniy meno kiirinio elementy asociacijas su socialinio
pasaulio reiskiniais susikurian¢ios, reikimeés. Siame tyrime analizuojama,
kaip tokios reik§més yra kuriamos, sklinda ir yra suvokiamos per kultiiros ir
meno komunikacija.

Operos jvykis ir operos medija Cia traktuojami kaip simboliné erdvé,
kurioje kulttrinés ir socialinés komunikacijos praktikos konstitutyviai kuria ir
artikuliuoja reikSmes, kurias Chantal Mouffe pavadinty politinémis. Kaip
pabrézia Mouffe, kasdieniy praktiky reprezentacija mene yra i§ esmés
politiska, nes atspindi ir konstruoja socialinius konfliktus bei palaiko ar ardo
hegemonija (Rubin, 1984; Mouffe et al., 2005). Panasiai teigia ir Jacques’as
Ranciére’as: estetinis rezimas (Siuo atveju — opera) gali suardyti juslinio
pasaulio struktiira, sukurti ,,disensusa‘, t. y. abejone nusistovejusia tvarka, taip
leisdamas rastis politiSkumui (Rancicre, 2004).

Disertacijos tyrimas aktualus komunikacijos procesy ir poveikio
tyréjams, meno komunikacijos tyréjams, meno kiréjams, menotyros,
muzikologijos, komunikacijos ir informacijos srities mokslininkams. Tyrimas
atitinka Siuolaiking moksling nuostata matyti muzika ir politika kaip
tarpusavyje susijusius ir papildan¢ius pasaulius: muzika ,jkiinija politines
vertybes ir patirtis“, todél ji laikytina tiesiogine politiniy idéjy raiSka (Street,
2013, p. 1). Siandieniné geopolitiné situacija ir jos kontekstuose ryskéjancios
tendencijos meng vertinti remiantis ideologine perspektyva itin tiksliai
pagrindzia teiginj, kad ribos tarp muzikos ir politikos pasauliy yra iliuzinés
(Street, 2013, p. 1), arba atvirkscCiai — atsieti ne tik meno turinio, bet ir
gamybos bei sklaidos procesus nuo politinio konteksto.

Tokios nuostatos leidzia jzvelgti Sio tyrimo temos ir mokslinés
problemos aktualuma, jj pagrindzia ir atlikta sisteminé literatiiros analizé. Ji
atskleidé, kad politiniy temy komunikacija operoje yra aktuali, taciau
empiriskai netyrinéta sritis. Atliktas mokslinés literatiiros tyrimas atskleidzia



placig politinés operos problematikos skalg, kurig pagal temas galima
suskirstyti j tokias grupes: operos politisSkumas, valstybés valdymas, moralés
pamokos, dominuojanciy politiniy galiy reprezentacija, politiniai komentarai,
galios konkurencija ir tarptautiniai santykiai; politiniy jvykiy vizualizacija,
socialiné kritika; socialiai pazeidziamy grupiy reprezentacija, lyCiy politika ir
LGBTQ, nacionalinés reikSmés, religiné problematika, opera kaip politiniy
pokyciy atspindys. Platesné operos ir politikos santykio tyrimy duomeny
metaanalizé pateikiama toliau, $ios disertacijos teoriniame skyriuje.

Analizuoti moksliniai tyrimai atskleidzia politiniy reikSmiy operoje
komunikacijos strategijas. Politinés reikSmeés operoje skleidziasi per meninj
operos turinj (operos siuzeta, libreta ir muzika), operos gamybos, repertuaro
sudarymo ir vadybinius teatro administracijos procesus, operos atlikéjus ir
asmenines bei socialines operos kiiréjy patirtis, operos auditorijy sudétj ir
elgesio performatyvuma, operos auditorijy sudéties bei elgesio
performatyvumo formavimg, publikos reakcija, opera kaip socialinj jvykij,
operos teatro institucijos ir pastato visuomening reikSme.

Lietuvoje tyrimy, iSsamiau ir nuosekliau tirian¢iy operos ir politikos
sampynas, nebuvo aptikta, taciau daugelyje kitos srities tyrimy uzsimenama
apie politing operos Zanro svarba. Pavyzdziui, sovietiniuose istoriniuose-
muzikologiniuose lietuviskos operos tyrimuose teigiama, kad Miko Petrausko
,»Biruté (pirmoji lietuviska opera, 1905) buvo ,vienas i§ bundancio
nacionalinio sgmoningumo fakty“, kurio politiné¢ reik§mé Lietuvai yra
svarbesné nei estetiné (Piaseckaité—glapeliené, 1960, p. 18-19), o Petrauskas
»suprato muzikos reikSme klasiy kovai, ir jo meninés veiklos pagrindinis
tikslas buvo tarnauti liaudziai“ (Gaudrimas, 1960b, p. 31). Pirmyjy lietuviskos
operos pavyzdziy partitiiry analizése tiriama lietuvisko muzikinio folkloro
jtaka ir panaudojimas operose, aptariama nacionalinés operos samprata
(Gaudrimas, 1960a, p. 36-37; Kalinauskas, 1960b, p. 52; Ciurlionyte, 1960,
p. 76-81; Karpavicius, 1960), opery personazy lietuvisky bruozy isryskinimas
(Ciurlionyte, 1960, p. 76-77), aptariamas konkre¢iy operos pavyzdziy
vaidmuo nacionalinés operos formavimo ir evoliucijos kontekstuose,
atsidavimo tévynei naratyvas opery siuzetuose (Kalinauskas, 1960b, p. 50-52;
p. 67-71), liaudies ir zemesniy socialiniy sluoksniy veikéjy iSrySkinimas
(Gaudrimas, 1960a, p. 35; Kalinauskas, 1960b, p. 60-67), sukilimo motyvai
(Gaudrimas, 1960a, p. 93).

Siuolaikiniuose lietuviskos operos tyrimuose smulkiai analizuojamos
Operos vaidyklos (pirmosios profesionalios lietuviy operos trupés) jkiirimo
aplinkybés, pirmieji bandymai sukurti nacionalinés operos pavyzdj, detaliai
apraSomas politinis laikotarpio kontekstas, analizuojama literatira, kurioje
ryskéja uzuominos apie lietuviskos operos sukiirimo bandymus, aprasoma



lietuviskos operos cenziira sovietmeciu (Bruveris, 2014, p. 176; Bruveris, 2009,
p- 117). Atkreipiamas démesys, kad iki Lietuvos nepriklausomybés atgavimo
vyravo istoriniai (sovietiniais laikais ir ideologizuoti) opery siuzetai, taciau
1990 m. atgavus nepriklausomybe opery kiiryba kiekybiskai suintensyvéjo
(Baublinskiené, 2015, p. 204-205), viename lietuvisky leidiniy (,,Opera naujyjy
medijy amziuje. Istoring ir kritiné apzvalga*) Vlado Kotnikas aptaria operos
socialines funkcijas bendrame kontekste (Kotnik, 2015, p. 185-201).

Politiskumo aspektu reikSmingas istoriniy operos tyrimy leidinys
,Ugnis ir tikéjimas. Lietuvos istorija ir mitologija operos scenoje (2025),
Daiva Sabasevitiené operos Zanrg analizuoja jvairiais nacionalinio diskurso
aspektais: skiriama démesio Lietuvos vaizdavimui uZsienio autoriy operose ir
ju pastatymuose, lietuviskos tapatybés reprezentavimui, Lietuvos istorijos
atspindziams ir operos gamybos ypatumams sovietinio laikotarpio operos
kontekste, lietuviy emigranty kirybai ir lietuviy emigracijos vaizdavimui,
operos institucijg susiejant su Lietuvos valstybingumo istorija.

Uzsienio ir lietuviy autoriy mokslo darby analizé atskleidzia, kad ir
Lietuvoje, ir uzsienyje operos ir politikos santykio tyrimuose dominuoja
humanitariniy moksly prieigos, kur dazniausiai remiamasi istoriniu
apraSomuoju metodu. Istoriniuose tyrimuose analizuojami archyviniai
Saltiniai (iSlike politiniai, opery teatry, ziniasklaidos, policijos dokumentai),
atskleidziantys istorinius faktus, kurie nusako operos ir politikos paraleles,
detaliai aprasomas socialinis ir politinis kontekstas. Menotyriniai tyrimai
nagrinéja opery pavyzdziy turinj, remdamiesi interpretaciniu hermeneutiniu
poziiiriu, atlickamos nestruktiruotos kokybinés apraSomosios opery
pavyzdziy meninio turinio analizés. Opery librety ir siuzety tyrimuose
netiriamos opery partitliros, o partitiiry tyrimai stokoja i§samesnio tiriamojo
zvilgsnio ] pasirinkty opery pavyzdziy libretus. Istoriografiniuose tyrimuose,
kurivose remiamasi sociologine perspektyva, politiniu aspektu tiriami
socialiniai operos gamybos, sklaidos ir recepcijos veiksniai. Tokiuose
tyrimuose remiamasi apraSomuoju metodu, atsiribojama nuo meninio operos
turinio. Analizuotuose literatiiros Saltiniuose aptiktas tik vienas empirinis
sociologinis tyrimas, kuriame kiekybiniu metodu tiriamas j operos teatry
repertuarus jtraukty moderniy opery sarysis su politiniais ir ekonominiais
poky¢ciais (Cancellieri ir Turrini, 2016).

Analizuota literatiira rodo, kad operos ir politikos santykio tyrimuose
stokojama sociologiniy metody, empiriSkai pagrindzianciy operos Zanro
politiskumg, ir komunikacinio poziiirio, atskleidziancio, kokj poveikj
klausytojui turi politiskai angazuoty reikimiy komunikacija operoje. Siuo
metu pricinamuose tyrimuose iSry$kinama tik sociologiné arba tik menotyriné



perspektyva nejgalina iStirti, kaip jvairiomis formomis operos medijoje
komunikuojamas politines reikSmes atpazjsta ir interpretuoja skirtingu
socialiniu kapitalu disponuojancios visuomenés grupés. Visgi iSanalizuoti
tyrimai rodo, kad politinés ir ideologinés temos operos tyrimuose yra labai
ryskios, taciau tik konstatuojamos ir nepagrindziamos empiriskai.

Analizuotoje literatiiroje vyrauja dominuojanciy politiniy galiy ir jy
kritikos komunikacija baroko operoje Pranciizijoje ir Anglijoje bei
nacionaliniy reik§miy komunikacijos risordzimento laikotarpio opery Italijoje
tyrimai. MaZiausig tyrimo objekty segmentg sudaro XX a. ir XXI a. operos.
Temy intensyvumo dinamika laiko skaléje neiSryskéjo: analizuotuose
tyrimuose, kurie apima 1941-2021 m., dominuoja vélesnieji, atlikti 2000—
2021 m., tadiau tyrimy temos ir metodai pasiskirste tolygiai. Siuolaikinés
operos tyrimuose ryskéja kritiné perspektyva ir artéjama prie analitinés
recenzijos zanro, taciau stokojama platesniy s3sajy su sinchronisku politiniu
kontekstu i8rySkinimo. Vadinasi, Siuolaikinés operos pavyzdziy tyrimuose
stokojama sociologinés perspektyvos.

Biitina paminéti, kad moksliniuose teatro auditorijy tyrimuose,
sigjamuose su sociokultiiriniais vartotojy skirtumais, dominuoja taikomieji
kiekybiniai tyrimai, tiriantys teatro vartojimo motyvacija (Amestoy, 2008;
Scollen, 2008; Barbieri ir Mahoney, 2010; NESTA, 2010; Steen, Vlegels ir
Sievens, 2015; Amestroy ir Castiglione, 2016; Vega et al., 2020; Vandenplas
ir Picone, 2021). Tokiuose tyrimuose duomenys renkami apklausy biidu,
atliekant statisting surinkty duomeny analize. Kokybiniuose tyrimuose
tiriamas auditorijos emocinis jsitraukimas (Rossel, 2011), tarpasmeninés
operos auditorijos komunikacijos jtaka operos vartojimo motyvacijai
(Benzecry, 2009), skaitmeniniy jgiidziy jtaka paaugliy teatro patirtims
(Richardson, 2014; 2015), operos kaip turistinio rei§kinio vartojimo patirtys
(Guachalla, 2017). Kokybiniuose tyrimuose interpretuojami stebéjimo ir
interviu metodais surinkti duomenys. Empiriniy operos auditorijos tyrimy,
kuriuose tiriama operos turinio interpretacija neprofesionalioje auditorijoje,
aptikta nebuvo.

Disertacijos tema, moksliné problema, objektas, tikslas ir uZdaviniai

Sisteminé literattiros analizé atskleidé, kad zvelgiant istori§kai operos kiiréjai
dazniau nei reciau savo kiiryboje komunikuodavo uzmenines, t. y. tiesiogiai
su estetika nesusijusias socialines ir politines reikSmes. Analizé taip pat
atskleidé spraga mokslinése ziniose apie uzmeniniy reikSmiy suvokima
auditorijoje ir paskatino Sios disertacijos tyrime koncentruotis j uzmeninés,
politiskai angaZzuotos problematikos komunikacijg ir suvokima Siuolaikinéje
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operoje. Atlikta sisteminé literatiros analizé pagrindzia disertacijos tema:
Siuolaikiné opera kaip politiniy uZmeniniy reik§miy komunikacijos
kanalas. I[Sanalizuota literatiira pagrindzia temos naujuma, nepakankama
iStirtumg ir i§ to kylantj aktualumg. Atitinkamai suformuluota disertacijos
moksliné problema — nustatyti, kokiais meniniais ir komunikaciniais budais
Siuolaikingje operoje koduojamos politinés uzmeninés reikSmes, taip pat kaip
Sios reik§Smés yra atpazjstamos, dekoduojamos ir interpretuojamos skirtingo
kultiirinio pasirengimo auditorijose.

Sios disertacijos moksliné problema kyla i§ neatitikimo tarp teoriniy
prielaidy ir empiriniy tyrimy stokos komunikacijos ir informacijos moksly
srityje. Tiek komunikacijos teorija, tiek meno komunikacijos tyrimai teigia,
kad Siuolaikiné opera perteikia uzmenines reikSmes per turinj ir formg (Pedler,
2003; Morley, 2005; van Maanen, 2009), o operos reik§miy dekodavima lemia
auditorijos kultiiriné patirtis (Jauss, 1982: Bourdieu, 1984; Luhmann, 2000).
Vis délto komunikacijos ir informacijos moksly tradicijoje iki $iol néra tyrimy
ir empiriniy jrodymy, kaip reikSmiy komunikacijos mechanizmai veikia
Siuolaikinés operos kirinyje, taip pat kaip ir kokiu mastu juos atpazjsta ir
interpretuoja skirtinga kultiring patirtj turin¢ios auditorijos. Sios disertacijos
tyrimas uzpildo §ig spraga pateikdamas empiriSkai pagrista visos uzmeniniy
reik§miy kodavimo ir dekodavimo grandinés analizg.

Disertacijos objektu pasirinkti uzmeniniy reikSmiy kodavimo ir
dekodavimo procesai §iuolaikinés operos komunikacijoje. Sioje disertacijoje
pateikiamas tyrimas atitinka komunikacijos ir informacijos moksly sritj —
jame nagrinéjamas praneSimo artikuliavimas Siuolaikingje operoje ir jo
suvokimas skirtingo kultiirinio pasirengimo zidirovy auditorijoje. Taigi,
tyrimas apima pranesimo kodavimo, dekodavimo ir interpretavimo klausimus.

Sios disertacijos tyrimui tikslinés atrankos biidu pasirinktas ,, Traviaty
(kompozitorius Maximillianas Oprishka, geriau zinomas kaip FUME,
rezisierius Arttiras Areima, prodiuseris ,,Operomanija“) atvejis. Pasirinkimas
grindziamas teoriniu tinkamumu: tai yra rySkus Siuolaikinés antioperos
pavyzdys, pasizymintis postdramine forma, kiirinio autoriy aiSkiai
artikuliuvojama politine intencija ir aiSkiai dokumentuota pozicija
nepriklausomo meno lauke. Taigi, $is kurinys yra analitiSkai tinkamas atvejis
tirti uzmeniniy reik§miy komunikacijos procesus, kuriuos ir siekia nagrinéti $i
disertacija.

Atvejo (Siuo atveju — ,,Traviaty™) analizés metodas leidzia iSsamiai ir
nuodugniai istirti pasirinkta atvejj ir jj supantj konteksta. Nors atvejo analizés
rezultatai negali buti pritaikomi visai tiriamo objekto grupei, pasirinktas
reprezentatyvus atvejis, turintis tam tikrai grupei budingy bruozy, sukuria
kontekstinj zinojima, tokiu biidu reprezentuodamas platesne kategorija, kuriai
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priklauso. Tai leidzia iStirti tam tikro socialinio proceso esm¢ (Bryman, 2012,

p. 70).

Kaip teigia Bentas Flyvbjergas, tiriant socialinius reiskinius,
kontekstinés zinios yra ypac svarbios, nes socialiniai reiskiniai yra tiesiogiai
priklausomi nuo konteksto, formuojancio Zzmoniy elgesj ir tam tikry reiskiniy
suvokimga. Pasak Flyvbjergo, zmogaus elgesio nejmanoma prasmingai aiskinti
remiantis tam tikromis taisyklémis, todél socialiniuose moksluose
neegzistuoja visiskai tikslios teorijos, leidzianCios galutinai prognozuoti
zmogaus elgesj (Flyvbjerg, 2006, p. 233). Flyvbjergas taip pat pabrézia
subjektyvumo aspekta taikant bet kokius socialinius metodus — pavyzdziui,
pasirenkant vienus, o ne kitus kintamuosius kiekybiniy tyrimy kontekste,
todél, jo manymu, atvejo analizés metodas laikomas lygiaver¢iu kitiems
tyrimo metodams ir i$skirtiniy apribojimy neturi (Flyvbjerg, 2006, p. 239).

Disertacijos tikslas — apibrézus ir iSanalizavus uzmeniniy reikSmiy
operoje komunikacijos biidus nustatyti, ar ir kaip ,,Traviatose* meninémis
priemonémis koduojamas uzmenines reik§mes atpazjsta skirtingas kultiirines
kompetencijas turinti auditorija.

I8keltas tikslas ir suformuluota moksliné problema salygoja disertacijos
uZdavinius:

1)  apibrézti meniniy ir uZmeniniy reikSmiy komunikacijos procesus
operoje, iSskiriant skirtingomis meninés raiSkos priemonémis
komunikuojamas politiniy prane§imy temas;

2)  remiantis adaptuotu Hallo—van Maaneno modeliu, apibrézti ir
iSnagrinéti operos suvokimo procesa ir ji salygojancius veiksnius;

3)  istirti, kaip politinio poveikio sieke kuréjai koduoja, o skirtinga
kultiirine patirtimi disponuojantys auditorijos atstovai dekoduoja
uzmenines ,, Traviaty" reikSmes.

Sioje disertacijoje formuluojami ir ginami tokie teiginiai:

1. ReikSmiy kodavimo per formg teiginys. Tyrimas atskleidzia, kad
antioperoje, orientuotoje ] poiesis paradigma, politinés uzmeninés
reikSmés yra koduojamos pirmiausia per forma ir struktiirinius
pasirinkimus — postdraming forma, Gesamtkunstwerk principa,
grindZiantj egalitarinius garsy santykius, koliaZo principo dramaturging
struktiira — vadinasi, ne vien per socialinius / politinius reiskinius
reprezentuojantj turinj. Konkretaus antioperos atvejo — ,,Traviaty™ —
turinio analize bus siekiama pagrjsti teze: ,.Siuolaikinéje antioperoje,
gravituojancioje link poesis paradigmos, pagrindiné politiniy reikSmiy
kodavimo priemoné yra veikiau formali ir struktiiriSka nei
reprezentacing, mimetiSka: meno kirinio estetiné pozicija lauke lemia
jo politiniy reik§miy komunikacijos logikg.*
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2. AsimetriSko derybinio dekodavimo teiginys. Komunikacijos ir
informacijos moksly tradicija ir konkreciai $iuolaikinés recepcijos
teorijos teigia aktyvy ir autonomiska suvokéjo vaidmenj generuojant
reikSmes. Disertacijoje pateikiamu tyrimu siekiama pagristi tezg:
,»UzZmeniniy reikSmiy Siuolaikingje operoje suvokimas pasiZymi
asimetriSku kodavimo ir dekodavimo santykiu: didzioji dalis
auditorijos taiko derybinj reik§miy dekodavimo buida, kurj formuoja jy
lukesciy horizontas bei kultiiriné patirtis ir kuris generuoja reikSmes, i§
dalies atitinkancias kiiréjy politinio poveikio intencijas, tafiau jy
nedeterminuoja.“ Sis empiriskai pagristas teiginys apie reik§miy
komunikacijos granding Siame specifiniame operos lauke turi
reikSmingg jtakg politinio meno komunikacijos veiksmingumo
suvokimui.

3. Likesc¢iy horizonto teiginys. Pierre’o Bourdieu kultiiros sociologijos
tradicija kaip reikSmingiausia recepcijos determinantag suvokia
auditorijos turimg kultiirinj kapitalg (Bourdieu, 1977; 1984; 1986).
Sioje disertacijoje pateikiamame tyrime siekiama pagrjsti teiginj, kad
Siuolaikinés operos atveju ne maziau svarbils zanro specifikos
likeséiai. Siuo atveju ginama tezé skamba taip: ,,Liikes¢iy horizontas,
kurj formuoja ankstesnis zanro paZinimas, yra svarbesnis operos
reikSmiy dekodavimo trajektorijas prognozuojantis veiksnys nei
bendras kulttrinis kapitalas: meno profesionaly auditorijos taiko
lukesciy sistema, susijusig su antioperos politiniu potencialiu. Tokia
lukesciy sistema reikSmingai formuoja meno profesionaly auditorijos
reik§miy dekodavimo procesus, nepriklausomai nuo paciy koduoty
reikSmiy struktiry.*

Pagrindinés disertacijoje vartojamos savokos

Opera paprastai apibréziama kaip drama, kurioje aktoriai dainuoja kai kurias
arba visas savo pasirodymo dalis (Brown, H. M., ir Williams, B., 2001, p. 416)
ir kurioje jungiama vokaliné ir instrumentiné muzika, drama, vaizduojamasis
menas ir Sokis, ta¢iau muzika traktuojama kaip meny sintezés pagrindas
(Tauragis ir Ulienge, 2007, p. 23).

Siuolaikiné opera arba operos zanro pavyzdziai, kuriami $iandien,
lgauna vis naujus pavidalus ir susilieja su kitomis performatyvaus meno
formomis: $alia dramos ir muzikos Siuolaikinés operos pagrindu neretai tampa
dokumentika ir eksperimentinio meno elementai. Teigiama, kad Siuolaikiné
opera nutolsta nuo tradicinio operos, kaip sceninio zanro, jungiancio dramg ir
muzika, apibidinimo (Heile, 2006, p. 72), taciau stokojama nuoseklaus ir
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aiSkaus Siuolaikinés operos sgvokos apibrézimo, skirtingose tradicijose
Siuolaikiné opera vadinama skirtingais terminais, tokiais kaip muzikinis
teatras, mazo formato opera, naujoji opera (Plana, 2014a, p. 196-197),
postopera (Novak, 2015, p. 4).

Sios disertacijos kontekste opera vadinamas kiekvienas kiirinys, kurj jo
kir¢jai jvardino kaip operg. Vis délto atskleidziant operos ir politikos
santykius bei turint omenyje tai, kad pagrindinis §ios disertacijos tyrimo
objektas yra ne pats Siuolaikinés operos reiSkinys (kurio apibréztys, turinio ir
formos dinamika yra atskiras menotyros moksly diskusijos klausimas,
nenagrinéjamas Sios disertacijos kontekste), bet politinio pranesimo
dekodavimas operos suvokimo procese, todél Siame kontekste svarbu atskirti
tradicinés operos ir alternatyvios operos, arba antioperos, formas, per kurias
ir koduojamas operos politiSkumas.

Tradicing opera sociologas Emmanuelis Pedleris susieja su
nacionalinés operos institucijos diskursu. Pedleris pabrézia, kad nacionalinés
ar valstybinés operos teatro institucijos turinys ir forma visada buvo ir yra
vienaip ar kitaip kontroliuojamas politiniy autoritety (Pedler, 2003, p. 10—12).
Antioperg galima apibrézti kaip alternatyvios operos forma, kuriama
nepriklausomame nuo nacionalinés operos teatro (kartu ir valstybinio
finansavimo operos institucijy) kontekste, t. y. kaip operos pavyzdzius, kurie
turiniu ir forma oponuoja tradicinei operai. Sioje disertacijoje tradicinés
operos ir antioperos diskusija atskleidziama pasitelkiant mimesis (graikiskai —
imitavimas, reprezentacija) ir poiesis (graikiSkai — darymas, gimdymas) sagvokas.
Platonas mimesis suvoké kaip kopijos kopija — mena, imituojantj materialy
pasaulj, kuris (materialus pasaulis) pats savaime yra kity pasaulio formy
imitacija (Platonas, 2000). Poiesis — tai kiirybinis procesas, ko nors sukiirimas,
Platono susietas su paciu kiirybos procesu, ne tik jo rezultatu, poetiniu meno
kiirinio pradu (Platonas, 2000).

Komunikacija Sioje disertacijoje laikoma santykiy ir pozicijy
struktura, kurioje sklinda (t. y. yra nuolatos koduojamas ir dekoduojamas)
praneSimas. Atsisakant komunikacijos tyrimams labiau jprasto transmisinés
komunikacijos modelio (kuris remiasi schema praneséjas — siuntéjas —
gavéjas), Sios disertacijos tyrime remiamasi ritualinés, arba konstitutyvinés,
komunikacijos modeliu: suponuojama, kad praneSimas yra ne siunc¢iamas, o
sukuriamas komunikacijos procese (Carey, 2009, p. 15). Siai disertacijai
svarbi ritualinés komunikacijos tyréjy pastaba, kad per komunikacija visy jos
proceso dalyviy lygiaverciai sukuriamas praneSimas formuoja bendrg poZiiirj
] tikrove (Carey, 2009, p. 23).

PraneSimas — tam tikros rusies zenkly priemonés, organizuojamos
naudojant tam tikras reik§mes. PraneSimas yra diskursyvus, jis jprasminamas
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tik tuomet, kai yra prasmingai koduojamas (sukuriamas produkcijoje) ir
dekoduojamas (suvokiamas auditorijoje) (Hall, 1980, p. 52).

Reiksmé apibréziama kaip informacija, forma jgaunanti kalboje,
vaizduose, gestuose ir ritualuose. Per reikSmes jkuriami socialiniai ir politiniai
santykiai (Carah, 2021, p. 27), todél politinés reik§meés atspindi antagonizma
tarp skirtingy visuomene sudaranciy grupiy ir jy interesy, pabréziant netolygy
galios santykj tarp ty grupiy. Sj antagonizma Chantal Mouffe apibrézia kaip
politiSkumg, politika laikydama praktiky ir institucijy visuma, per kurig
visuomengje sukuriama tvarka. Politikos poreikj, anot Mouffe, sukuria
politiSkumas (Mouffe, 2005, p. 124).

Meninés, arba estetinés, reikSmés — matomi, girdimi, jauciami,
(Johnson, 2018). UZmeniniy, arba socialiniy, reikSmiy apibrézimas kyla i$
Alfredo Schiitzo naudojamos uzmuzikiniy reik§miy sgvokos — uzmuzikinés
(analogiskai ir uzmeninés) reikSmés sukuriamos per muzikos kiirinio
elementy ir socialinio pasaulio reiskiniy asociacijas (Schiitz, 1951, p. 81-82).
Kitaip tariant, uzmeninés reikSmés susidaro tuomet, kai meninés reikSmés
susiejamos su socialinio, jutiminio pasaulio reiSkiniais. Uzmeninés reikSmés
tampa politinémis reik§Smémis tada, kai yra jtraukiamos j santykj su
socialinémis galios struktiiromis, iStekliy paskirstymu arba socialiniy grupiy
antagonizmu: t.y. kai jos, Mouffe pozitriu (Mouffe, 2005), tampa
antagonistinio gyvenimo lygmens dalimi.

Politinés reik§Smés operoje naudojamos suvisuotinti tam tikry
isitikinimy sistema, biidingg tam tikrai visuomenés grupei. Tokig jsitikinimy
sistemg Hannah Arendt jvardina kaip ideologija. Anot Arendt, ideologijos yra
dazniausiai viena nuomone pagristos sistemos, ,,pakankamai stiprios, kad
patraukty ir jtikinty daugumag zmoniy, ir pakankamai i$samios, kad jomis biity
galima vadovautis jvairiausiose kasdienio gyvenimo situacijose ir
apibendrinant patyrima“ (Arendt, 2022, p. 222).

Politika politinés teorijos tradicijoje suprantama kaip procesas, kuriuo
visuomengje organizuojami galios santykiai ir priimami visiems privalomi
sprendimai. Pagal sisteming politing teorija Davidas Eastonas politika
apibrézia kaip ,,autoritarinj vertybiy pasiskirstymag visuomenéje* (Easton,
1953, p. 129), pabréziant] sprendimy privalomumg ir jy jgyvendinimg
instituciniu lygmeniu. O klasikinéje sociologinéje tradicijoje Maxas Weberis
politikg sieja su valdzios ir legitimumo problema, valstybe apibrézdamas kaip
bendruomeng, kuri tam tikroje teritorijoje sékmingai pretenduoja j teisétos
fizinés prievartos monopolj (Weber, 2019, p. 54-55). Si samprata isryskina
politinés valdzios institucionalumg ir jos teisétumo pagrindg. Normatyvinj ir
komunikacinj legitimumo aspekta papildo Jiirgeno Habermaso teorija, kurioje
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politinés valdzios teisétumas siejamas su vieSosios sferos diskursais ir
komunikaciniu racionalumu. Pagal Habermasa, politin¢ valdzia yra teiséta
tiek, kiek jos sprendimus galima pagrijsti atviru, racionaliu ir saziningu viesu
diskusijy procesu (Habermas, 1996, p. 103—105).

Apibendrinant, politika jprastai suprantama kaip struktiiruota ir
institucionalizuota veikla, per kurig politinéje bendruomenéje organizuojami
galios santykiai, prilmami privalomi kolektyviniai sprendimai ir uztikrinamas
ju legitimumas tiek per formalias valdzios institucijas, tiek per vieSaja
komunikacija.

Si disertacija nesiekia nagrinéti politinés komunikacijos tradicine
prasme, t.y. politiniy institucijy, medijy ar formaliojo politinio diskurso
lygmeniu, kuriame dominuoja partijy programos, rinkimy kampanijos ir
pilieciy reakcijos | jas. Tai tyrimas, analizuojantis, kaip politinés reikSmeés yra
kuriamos, sklinda ir yra suvokiamos per kultiiros ir meno komunikacija. Sios
disertacijos tyrimas nepriskiriamas tyrimy, kuriuose démesys skiriamas
strateginei institucinei zinutei, tarkim, politiniy partijy darbotvarkéms ar
rinkiminei mobilizacijai, kontekstui (McNair, 2011; Norris, 2000).

Politinés reikSmés operos kontekste atspindi socialinius santykius,
galios pasiskirstymga ir konfliktus tarp skirtingy visuomenés grupiy, taciau tai
vyksta per simbolinius veiksmus, estetines formas ir naratyvines struktiras.
Tokios reikSmés padeda suformuoti ir sustiprinti tam tikry jsitikinimy
sistemas, kurios budingos konkreciai auditorijai, taciau jos islicka ideologinés
prasmes lygmenyje, o ne instituciniy sprendimy kontekste. Tokiu biidu
politika operos kontekste veikia simboliniu, diskursyviu lygmeniu.

Siuolaikinés operos politiskumas siejamas ir su opery kiiréjy politinio
meno poveikio siekiais. Biitent tokig teatro ir operos funkcija nuosekliai
plétojo Bertoltas Brechtas. Jo politinio teatro koncepcijoje scena traktuojama
kaip kritinés refleksijos erdvé, kurioje teatras tampa efektyviu dialogu su
ziirovu, per meninémis priemonémis (detaliau analizuojamomis $ios
disertacijos teorijos skyriuje) konstruojamag politinj prane§ima skatinanciu
ziirova kritiSkai vertinti galios santykiy modelius socialingje tikrovéje,
paciam susiformuoti politing pozicijg ir priimti politinius sprendimus (Brecht,
2014, p. 88-89). Postdraminis (arba postbrechtiskas) teatras, kuriam
priskiriamas S$ios disertacijos tyrimui pasirinktas Siuolaikinés operos
pavyzdys, kaip teigia teatro tyréjas Hansas-Thiesas Lehmannas, taip pat kelia
politinius klausimus. Labai svarbu, kad teatro politinj angazuotuma rodo ne
tik temos, bet ir suvokimo formos. Teatras yra socialus menas, todél jo
analizés visiskai depolitizuoti nejmanoma, nes visos teatro suvokimo formos
yra susietos su objektyvia politine tikrove. Suponuodamas, kad teatre politika
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atsiskleidzia per forma, t. y. Zenkly naudojimo biidg, Lehmannas teigia, kad
teatro politika yra suvokimo politika (Lehmann, 2010, p. 278-279).

Politini meno poveikij filosofas Ranciere’as susieja su meno kiiréjy
siekiais ir viltimis per meng pakeisti pasaulj — su intencijomis pakeisti poziiirj
1 tam tikrus politinius klausimus, t. y. atitinkamy politiniy klausimy kontekste
daryti jtaka vieSajam diskursui, perskirstyti jame egzistuojancius galios
santykius ir galimai paveikti politinius sprendimus instituciniu lygmeniu.
Anot Ranciére’o, sickdami tokiy tiksly, menininkai iSnaudoja turima galia,
t. y. menines zinias, per meng ir estetikg darydami politinj poveikj (Ranciére,
2010, p. 42).

Estetinis meno poveikis — emociné ar jutiminé suvokéjo reakcija
susidiirus su meno kiiriniu (Dewey, 1934).

Meno kiirinio turinys — meno kiirinio tema, istorija, veikéjai; tai, kas
meno kirinyje reprezentuojama (Panowsky, 1955).

Forma - tai aktyvus, dinaminis principas, apibréziantis, kaip yra
suvokiamas meno kiirinys. Forma apibrézia struktiira, naratyvinés technikos,
menininky naudojami jrankiai. Forma nusako meno kirinio turinj
(Eichenbaum, 1965).

Meno kiirinio suvokimas — visy meno kiirinio reik§Smiy (pranesimo)
dekodavimas, nepriklausomai nuo to, kaip jis buvo koduotas (Morley, 2005,
p. 47). Meno kiirinio suvokimas vyksta trimis lygmenimis: informaciniu
(suvokiama informacija apie meno kirinio objekta), simboliniu (objektas
susiejamas su socialiniu, kultiiriniu, istoriniu ir kitokiais kontekstais) ir
dalyvaujant treciajai reik§mei (individualiam, nuo objektyviy veiksniy
nepriklausomam suvokimui) (Barthes, 1977, p. 55).

Diskursas — ziniy, kalbos, praktiky sistema, nulemianti miisy mastyma
ir veiksmus. Diskursas taip pat lemia, kas gali kalbéti, kg ir kaip gali kalbéti,
kas konkreCiame socialiniame ir kultiriniame kontekste yra laikoma tiesa
(Foucault, 2002).

Galia yra susijusi su specifinémis ziniomis — institucijose, kalboje,
kasdienése praktikose specifinés Zinios ir jy kiirimas apibrézia ir kontroliuoja
diskursa (Foucault, 2002).

Laukas — socialiné erdvé, kurioje individai ir grupés varZzosi dél
iStekliy, galios ir jtakos. Tokias erdves apibrézia specifinés taisykles, vertybés
ir praktikos, nulemian¢ios konkre¢iame lauke dalyvaujandiy individy
vaidmenis ir elgesj (Bourdieu, 1977).

Kapitala Bourdieu apibrézia kaip jkiinytg jdirbio forma, pasisavintg
individualiu ar kolektyviniu lygmeniu. Kapitalas strukttruoja ir jveiklina
visuomeng. Jis egzistuoja trimis pavidalais: ekonominiu, socialiniu ir
kulttriniu (Bourdieu, 1986, p. 15-16).
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AukStoji (highbrow) kultira — elitiné, rimtoji kultlira, siejama su
kulttros produktais, praktikomis ir vartotojy preferencijomis, kurie biidingi
i§silavinusiems ir pasiturintiems visuomenés sluoksniams. Teigiama, kad
aukstosios kultiiros meno produkty suvokimas reikalauja auksto intelekto
(Bourdieu, 1984).

Zemoji (lowbrow) Kultiira prieSinama aukstajai kultiirai, siejama su
lengvai suprantamu turiniu, masiniu vartojimu, orientuotu j pramoga, bet ne |
intelektualines refleksijas (Bourdieu, 1984).

MaZoro ir minoro sistema — tai funkcijy sistema, apimanti mazoring
ir minoring dermes bei tonacijas (Paketiiras, 2003, p. 399). Funkcija —
muzikos elementy vaidmuo ir sarysis, tarpusavio priklausomybé konkrecioje
muzikinéje sistemoje. Terminas atsirado XIX a. pab. teorijoje apie akordy
tonacines funkcijas, kuriomis buvo vadinamos skirtingos akordy reikSmés
mazoro ir minoro tonacinés sistemos struktiiroje. Pagal padétj tonacijoje
skiriamos tonikos, dominantés ir subdominantés akordy funkcinés grupés. Siy
akordy visuma sudaro funkcing sistema. Mazoro ir minoro tonacijy funkcinés
sistemos centrinio akordo (tonikos) intervalinés struktiiros lemia santykius
tarp akordy, pagristus hierarchija (Ambrazas, 2000, p. 421).

Atonalumas — XX a. komponavimo biidas, kai né vienas garsas arba
sgskambis nei$skiriamas kaip pagrindinis $ios sistemos elementas.
Atonalumas yra pagristas 12 garsy chromatiniu garsaeiliu, vengiama tonikos
centro, visi 12 garsy laikomi lygiaverciais, atsisakoma disonanso paruo$imo
ir sprendimo, vengiama klasikinés mazoro ir minoro sistemos akordy
(Petrauskaité, 2000, p. 87).

Pagrindinés disertacijoje naudojamos teorijos ir metodai

Atramine $ios disertacijos teorija pasirinkta Stuarto Hallo recepcijos teorija,
tirianti medijos perskaitymo ir suvokimo procesus. Pagrindinémis Hallo
teorijos koncepcijomis tampa kodavimas ir dekodavimas, o pranesSimas, Hallo
poziiiriu, visuomet yra diskursyvus, vadinasi, jo reikSmes koduoja jvairis
gamybos procesai ir aspektai, analogiSkai dekoduoja suvokéjo kontekste
cirkuliuojancios kulttirinés, socialinés ir politinés reik§més. Pasak Hallo,
auditorija prane$img ne pasyviai priima, bet dekoduoja remdamasi diskurse
jsitvirtinusiomis reik§mémis. Hallo teorijoje praneSimo kodavimas ir
dekodavimas ne visuomet yra simetriSkas, o pranesSimas yra dekoduojamas
trimis biidais: dominuojanciu (taip, kaip noréta kodavimo procese), opoziciniu
(priesingai, nei noréta kodavimo procese) ir derybiniu (kai praneSimui
suteikiamos naujos prasmés) (Hall, 1980).
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Hallo teorija, kuri atsirado masinés komunikacijos kontekste, Siandien
yra naudojama jvairiy medijy komunikacijos tyrimuose. Sio tyrimo kontekste
Hallo teorija pasirinkta dél to, kad Hallo modelis suteikia struktiiruota
metodinj jrankj, leidziantj analizuoti, kaip operos diskurse -cirkuliuoja
politinés reik§més ir kaip jas dekoduoja auditorija.

Hallo modelis leidzia iStirti kompleksines operos zanro prasmiy
struktliras — operos zanras jungia muzikg, dramaturgija ir vizualiuosius menus,
todél cCia reikSmés koduojamos daugiasluoksniskai. Hallo modelis leidzia
sistemingai istirti, kaip operos reik§més sukuriamos kodavimo ir dekodavimo
procesuose bei kaip meninés reik§més ir gamybos, ir suvokimo procesuose
transformuojamos | politines reikSmes.

Atsizvelgiant | tai, kad Sios disertacijos tyrimo objektas yra opera,
kompleksiskas meno reiskinys, iskilo poreikis Hallo komunikacijos modelj
adaptuoti meno kontekstui. Visy pirma, atsisakyta Hallui budingo pozitirio,
kad pagrindinis reikSmes koduojantis veiksnys yra ideologija — jos reikSme
Sio tyrimo kontekste redukuoja Davido Morley’aus (taip pat laikomo vienu
recepcijos teorijos autoriy) pozitris, kad reikSmiy cirkuliacijai diskurse jtaka
daro ne tik ideologija, bet ir kasdienés socialinés, kultiirinés patirtys. Be to,
Morley’us pabrézé praneSimo formos ir struktiiros reikSme, taip pat teigé, kad
praneSimas yra poliseminis (Morley, 2005). Toks pozitiris nusako ir kiek
kitokios nei Hallo kontekstuose sagvokos vartojimg — uzuot vartojus Hallui
jprasta praneSimo sgvoka, Siame kontekste operuojama reikSmémis,
pabrézian¢iomis operos Zanro kompleksiskuma ir simbolinj politisSkumo
lygmeni.

Sios disertacijos kontekste Hallo komunikacijos modelio struktiira
buvo interpretuojama meno komunikacijos tyré¢jo Hanso van Maaneno
(2009) meno komunikacijos teorijos kontekste. ISanalizavus van Maaneno
meno komunikacijos teorija, Hallo teorijos modeliui buvo pritaikytos meno
kontekstui aktualios savokos, tokios kaip teatro erdvé (Hallo modelyje
atitinkanti techninés infrastruktiros dedamajg), operos kiiréjy pozicija meno
lauke ir kultiiring patirtis (Hallo modelyje atitinkancios gamybos santykius),
operos kuiréjy orientacija | mimesis ir poiesis paradigma, recepcija ir
kontekstualizacija (Hallo modelyje atitinkancios Zinojimo sistemas), operos
formos ir turinio santykis bei likesCiy horizontas (Hallo modelyje
atitinkancios reik§miy struktiiras).

Hallo ir van Maaneno komunikacijos teorijas papildo Sios disertacijos
tyrimui aktualios Ranciére’o (2006, 2010) ir Mouffe (2001, 2005) mintys apie
meno politiSkumg ir politinio meno poveikio koncepcijas, taip pat Richardo
Wagnerio (1993) meno, kaip revoliucinio mastymo, samprata, radusi atgarsj
vélesniy operos kiiréjy kiryboje ir meno santykio su politika tyréjy
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teoriniuose darbuose, Bertolto Brechto (2002) epinés arba politinés operos
samprata, kiirybos principai ir politinio poveikio koncepcijos, Theodoro W.
Adorno (2002, 2019) muzikiniy elementy ir garsy santykiy teoriné analizg,
reprezentuojanti marksistinj poziiirj j abstrakciu, neapCiuopiamu laikomag
muzikos mena, Sios disertacijos tyrimo kontekste padéjusj susikurti pasirinkto
operos pavyzdzio analizés jrankj. Siy autoriy teorijos pasufleravo operos
politiSkumo lygmen] atskleisti per diskusing poiesis ir mimesis paradigmy
itampa, Sios disertacijos tyrimo kontekste ekvivalentiska tradicinés operos ir
antioperos diskusing jtampa, a priori grindziancig operos Zanro politiSkuma.
Meno suvokimo proceso teoriniam aptarimui buvo reikSmingos van Maaneno,
Niklaso Luhmanno (2000), Schiitzo (1951), Adorno, Carlo Dahlhauso (1991)
ir Bourdieu (1984) meno suvokimo teorijos, tapusios teoriniu empirinio
reik§miy dekodavimo tyrimo pagrindu.

Siekiant kuo iSsamiau istirti ir aptarti visus politiniy operos reikSmiy
komunikacijos etapus ir aspektus, Sios disertacijos empirinis tyrimas buvo
atliekamas dviem etapais: pirmiausia atlikta pasirinkto operos pavyzdzio —
,Operomanijos® prodiusuojamos operos ,, Traviatos* — kokybiné dedukciné
turinio analizé, véliau buvo atliekamas kokybinis indukcinis operos
»lraviatos® reikSmiy dekodavimo auditorijoje tyrimas. Pirmame tyrimo
etape buvo remiamasi teorinéje disertacijos dalyje identifikuotomis politiniy
reikSmiy kodavimo operoje koncepcijomis, antrojoje, laikantis pirmojo
empirinio tyrimo etapo nustatyty gairiy, buvo tiriama, kaip ir kokias politines
reikSmes dekoduoja ir kaip jas interpretuoja skirtingg kultiiring patirtj
turinios visuomenes grupes.

Operos ,, Traviatos* (kompozitorius Maximilianas Oprishka, rezisierius
Arttras Areima) pasirinkima 1émé operos estetiné pozicija meno lauke (tai yra
nepriklausomos operos pavyzdys), gravitacija link poiesis paradigmos,
postdraminé forma, provokuojanti tema, temos ir formos aktualumas
vienalaikiam kultGriniam, socialiniam ir politiniam kontekstui, operoje
rySkéjantys Brechto politinés operos bruozai, aktualizuojami $iy dieny
menings raiSkos kontekste, i opera inkorporuojami mimesis paradigmai
budingi elementai.

,ITraviatos” suvokimo tyrimas buvo vykdomas ,,Meny spaustuvés®
Infotekoje, tyrimo dalyvius pakvietus statiSka kamera nufilmuotos operos
perzitrai ir diskusijoms po jos. I§ viso tyrime dalyvavo penkios tikslinés
diskusijy grupés, segmentuojamos pagal kultiiring patirtj: dvi grupes sudaré
meno profesionalai, tris — su meno lauku savo profesijy nesiejantys
respondentai. Tokj tyrimo dalyviy segmentavimg lémé disertacijos teorinéje
dalyje analizuojama Bourdieu habitus teorija, teigianti, kad meno kirinio
suvokimas yra kolektyvinis, ikikognityviniy dispozicijy i§ anksto nulemtas
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procesas, kuriame reikSmingai dalyvauja socialinis, kultiirinis ir ekonominis
kapitalas. Atsizvelgiant j tai, kad Siame tyrime taikomas tik kokybinis
metodas, atraminiu tasku buvo pasirinkta kultiirinio kapitalo sgvoka,
supaprastinta ir transformuota j kultiirinés patirties sgvoka.

Transkribuotos diskusijos buvo analizuojamos indukciniu bidu,
analizuojant, kaip suvokimo procese meninés reikSmes virsta uzmeninémis, o
uzmeninés — politinémis. | bendra , Traviaty“ reikSmiy komunikacijos
diskursa tyrimo rezultatai susiejami atlikus abu tyrimo etapus, pateikiant
disertacijos iSvadas.

Disertacijos struktiira

Disertacija sudaro jvadas, keturi skyriai (teoriné dalis, metodikos aprasymas,
empirinio tyrimo rezultaty pateikimas, tyrimo rezultaty aptarimas), iSvados,
bibliografiniy nuorody aprasas, priedai ir santrauka angly kalba.

Pirmame skyriuje ,,1. OPERA IR UZMENINIU REIKSMIU
KOMUNIKACIJA® pirmiausia pristatomi sisteminés literatiiros analizés,
trumpai aptariamos jvade, rezultatai. Literatiiros analizéje (1.1. UZmeniniy,
politiskai angazuoty reikSmiy komunikacija operoje (sisteminés literatiiros
analizés rezultatai) pateikiami operos ir politikos santykio tyrimy rezultatai
aiskina, kaip suvokiamas operos politiSkumas ir kokiais btidais bei meninémis
reikSmémis operoje koduojamos uzmeninés, $iuo atveju — politinés reikSmes.
Sis disertacijos teorinés dalies poskyris analizuoja uzmeniniy reik$miy
komunikacija operoje per politines temas, kurios ne tik neapsiriboja vien tik
politiniy institucijy jtakomis ar politiniy institucijy apibréztais naratyvais, bet
aprépia ir dominuojanciy politiniy galiy kritika bei mazumy reprezentacija.

Toliau disertacijos teorinéje dalyje pristatomas Hallo teorinis modelis
(1.2. Stuarto Hallo recepcijos teorija: pranesimo kodavimas ir dekodavimas),
aptariamos pagrindinés jo savokos (Hall, 1980), jvedami Sios disertacijos
tyrimui aktualis Morley’aus (2005) papildymai. Remiantis meno
komunikacijos tyréjo van Maaneno (van Maanen, 2009) teorija, Hallo
komunikacijos modelis pritaikomas S$ios disertacijos tyrimui (1.3. Hallo
modelio adaptavimas meno komunikacijoje) — i§laikoma modelio struktiira,
taciau jvedamos van Maaneno aptartos koncepcijos, disertacijos empiriniame
tyrime padéjusios istirti pasirinkto Siuolaikinés operos pavyzdzio — ,, Traviaty™ —
uzmeniniy reik§miy kodavima ir dekodavima.

Atsizvelgiant | tai, kad tiek Hallo, tiek van Maaneno teorijose
sureik§minama galios sgvoka, toliau teoriniame skyriuje (1.4. Politika,
politiSkumas ir galia operos komunikacijos kontekste) analizuojamos Mouffe
(2005) politikos ir politiSkumo sgvokos ir jy aktualumas operos diskursui,
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aptariama Foucault galios samprata (Foucault, 2002) bei Murray’aus
Edelmano suformuluota galios ir meno diskurso sasaja (Edelman, 2012).

1.5. poskyryje ,,Opera kaip uzmeniniy reikSmiy kodavimo praktika®,
aptartas teorijas ir sampratas susiejant su operos kontekstu, placiau aptariama
Ranciére’o politinio meno poveikio samprata (2010). Toliau Siame poskyryje,
pasitelkiant filosofiniy mimesis ir poiesis koncepcijy dichotomija,
analizuojama operos (kuriai démesio buvo skirta prie§ tai pateiktoje
sisteminéje literatiros analizéje) ir antioperos diskusiné jtampa, daugiau
démesio skiriant antioperai, arba postdraminio teatro formoms (autonomijos
siekian¢ioms muzikinio teatro formoms), trumpai apzvelgiant ir Siai
disertacijai svarbig draminio ir postdraminio teatro dichtomija bei
postdraminio teatro sasajas su politika.

Antioperos, arba operos formy, kurios politines reikSmes koduoja ne
per temas (t. y. turinj), bet per forma, politiSkuma grindzia Siame poskyryje
aptariamos sistemingos skirtingy laikotarpiy kompozitoriy (tokiy kaip
Richardas Wagneris (1993), Arnoldas Schonbergas (2007) ar Luigi Nono
(2018) bei muzikinio teatro ir muzikos tyréjy (tokiy kaip Muriel Plana (2014)
ar Adorno (2019) jzvalgos. Autonomijos siekiancios arba poiesis paradigmai
atstovaujancios antioperos atspirties tasku laikoma Wagnerio iSplétota
Gesamtkunstwerk, arba visuminio meno kiirinio idéja (Wagner, 1993), kurios
esminiu principu Wagneris laiké naujy formy bei meninés raiskos paieskas ir
tolygy visy operos elementy ir garsy santykj.

Muzikinio teatro kiir¢jai tai jvardino kaip dialogiSkumo principa.
Poiesis atveju politiniy reik§miy kodavimu laikoma laisva nuo instituciniy ir
dominuojanc¢io meno diskurso konvencijy meniné raiska, kvalifikuojama kaip
estetiné-politiné revoliucija, o tolygiis operos elementy ir garsy santykiai
suvokiami kaip tolygiis socialiniai santykiai, perkeliami j socialing tikrove.
Atsizvelgiant i tai, kad postdraminio teatro formos kildinamos i§ Brechto
politinio teatro idéjos (Brecht, 2002), Siame skyriuje taip pat aptariami
Brechto epinés-politinés operos principai, §ios disertacijos empirinio tyrimo
kontekste tape svarbiais tyrimo instrumentais, taip pat Adorno autonomiskos
muzikos samprata (Adorno, 2019), mimesis ir poiesis dichotomijg
paaiSkinanti struktiiriniu lygmeniu, Carlo Dahlhauso autonomijos siekiancios
muzikos poveikis suvokéjui (Dahlhaus, 1991).

Tolesniame  disertacijos teorijos poskyryje (1.6. ReikSmiy
dekodavimas) analizuojamos meno kiirinio suvokimo koncepcijos ir meno
kiirinio suvokimg lemiantys veiksniai. Detaliau aptariamos van Maaneno
recepcijos (meniniy reik§miy dekodavimo) ir kontekstualizacijos (uzmeniniy
reikSmiy dekodavimo) sgvokos ir sampratos (van Maanen, 2009), jas
papildant Luhmanno meno suvokimo koncepcijomis, placiau aptariamos

22



Schiitzo muzikiniy ir uzmuzikiniy reik§miy savokos (Schiitz, 1951). Sios
teorijos susiejamos su estetinio ir politinio meno poveikio siekiniais.

ReikSminga S§iai disertacijai yra Hanso Roberto Jausso likescio
horizonto sgvoka, paaiskinanti, kad meno kiuirinio suvokimas yra kolektyvinis
procesas, kurj lemia suvokejui i§ anksto zinomos Zanro ir stiliaus konvencijos
bei kity suformuotas ir nusistovéjes tam tikro kiirinio vertinimo naratyvas
(Jauss, 1982). Objektyvizuojanciu poziiiriu aptartas van Maaneno, Luhmanno
ir Schiitzo teorijas apibendrina ir paaiSkina Bourdieu habitus koncepcija, ja
apibréziancios ekonominio, socialinio ir kultirinio kapitalo savokos bei
trumpai aptariami empiriniai meno suvokimo tyrimy rezultatai (Bourdieu,
1998). Teorinio skyriaus pabaigoje perbraizomas meno komunikacijai
pritaikytas Hallo komunikacijos modelis.

Antrame skyriuje ,,2. DISERTACIJOS EMPIRINIO TYRIMO
METODIKA® jvardinamas disertacijos empirinio tyrimo objektas, tikslas,
suformuluoti tyrimo klausimai, trumpai pristatomas Sios disertacijos tyrimui
pasirinktas atvejis — opera ,,Traviatos®, pagrindziamas atvejo pasirinkimas.
Toliau (2.1. poskyryje) aptariama dedukcinés kokybinés ,, Traviaty™ turinio
analizés metodika, kurios pagrindinémis koncepcijomis tapo teorijos skyriuje
identifikuotos ir aptartos poiesis paradigmai budingos reikSmiy kodavimo
gairés ir koncepcijos. Véliau (2.2. poskyryje) aptariama ,, Traviaty“ uzmeniniy
reikSmiy dekodavimo tyrimo metodika: tyrimo dalyviy imtis ir atranka,
diskusijy eiga ir moderavimas, duomeny analizés principai, pristatoma
akademinio tyrimo etika, jvardinami disertacijos empirinio tyrimo
apribojimai.

Tyrime dalyvavo penkios diskusijy grupés, kuriy dvi —muzikos ir teatro
profesionalai, kitos trys — savo profesijy su meno lauku nesiejantys asmenys,
atrankos kriterijumi tapo kultlirinis pasirengimas arba tyrimo dalyviy
i§silavinimas ir profesija, tyrimo dalyviy buvo ieskoma sniego gnitztés
principu. Po ,,Traviaty“ dokumentikos (statiska vaizdo kamera filmuotos
operos) perziiiros ,Meny spaustuvés® Infotekoje vykusiy diskusijy
transkripcijos buvo analizuojamos kokybiniu indukciniu bidu. Siame
poskyryje pla¢iau aptariama tyrimo dalyviy imtis ir atranka, diskusijy eiga ir
moderavimas, duomeny analizés principai, pristatoma akademinio tyrimo
etika ir disertacijos empirinio tyrimo apribojimai.

Tre¢iame Sios disertacijos skyriuje ,,3. EMPIRINIO TYRIMO
REZULTATAI“ pirmiausia, remiantis Hallo komunikacijos modeliu,
aptariama ,,Traviaty“ techniné infrastruktiira (Sios disertacijos kontekste —
teatro erdvé), gamybos santykiai (operos kiiréjy estetiné pozicija meno lauke),
Zinojimo sistemos (pagrindziama ,,Traviaty“ orientacija j poiesis paradigma)
ir reik§miy struktiros (,,Traviaty* formos ir turinio santykis) bei intertekstiné

23



diskusija su Giuseppe’s Verdi opera ,Traviata“ (,La traviata“) bei
profesionalios lietuviskos operos Simtmecio jvykiu (poskyryje ,,3.1.
Uzmeniniy reikSmiy kodavimas operoje ,Traviatos®). Taip pat Siame
poskyryje pateikiama trumpa kokybinés dedukcinés ,,Traviaty“ turinio
analizés suvestiné, trumpai paeiliui aptariant tyrimo vienetus (operos
numerius; visos tyréjos refleksijos pateikiamos kodavimo blanke Sios
disertacijos prieduose). Tuomet iSsamiai aptariami ,, Traviaty* turinio analizés
rezultatai, paaiskinantys, kaip ,,Traviatose* koduojamos uzmeninés reikSmés,
ir jvardinama, kokios politinés reikSmés buvo identifikuotos; pateikiamos
tyrimo i$vados. Toliau pateikiami ,,Traviaty* suvokimo auditorijoje tyrimo
rezultatai: aptariama bendra grupiy dinamika, jvardinamos identifikuotos ir
placiau aptariamos diskusijose iSryskéjusios meniniy ir uzmeniniy reikSmiy
dekodavimo temos.

Ketvirtame skyrivje ,4. TYRIMO REZULTATU APTARIMAS*
,, Traviatose™ artikuliuojamy politiskai angazuoty reikSmiy tyrimo rezultatai
susiejami su Sios disertacijos skyriuje analizuotomis teorijomis, tyrimo
rezultatai aptariami remiantis Sios disertacijos tyrimui adaptuoto Hallo
komunikacijos modelio struktiira, placiau aptariant likesc¢iy horizonto
(poskyryje 4.1.), recepcijos ir kontekstualizacijos (poskyryje 4.2.) bei
kultiirinés patirties (poskyryje 4.3.) ir teatro erdvés (poskyryje 4.4.) sampratos
ir svarba Sio tyrimo kontekste, jvardinamos ir aptariamos tyrimo dalyviy
dekoduotos uzmeninés reik§més bei tyrimo realizuoto politinio poveikio
koncepcijos, pateikiamos tyrimo i§vados (poskyryje 4.5.). Tyrimas atskleide,
kad ,,Traviatose* komunikuojamos uzmeninés reikSmés néra integruojamos i
vientisg, apibréztg politinj praneS§img, be to, reik§més yra koduojamos ir
dekoduojamos asimetriskai. Atsizvelgiant | tai, kad tam tikri salyCio taskai
tarp uzmeniniy, politi§kai angazuoty reik§miy kodavimo ir dekodavimo buvo
identifikuoti, galima teigti, kad politinés reikSmés operoje ,,Traviatos* buvo
dekoduojamos derybiniu biidu — suvokéjai dekodavo dalj operoje koduojamy
uzmeniniy, politiskai angazuoty reikSmiy, taciau suvokimo procese
sugeneravo naujas, autonomiskas nuo kodavimo politines reikSmes.

Disertacijos pabaigoje pateikiamos disertacijos i§vados, bibliografiniy
nuorody aprasas, penki priedai (,,Traviaty“ dedukcinés kokybinés turinio
analizés kodavimo blankas, dalyviy anketos ir sutikimo dalyvauti tyrime
Sablonas, tiksliniy diskusijy grupiy klausimai, tyrimo dalyviy diskusijos lapo
Sablonas), disertacijos santrauka angly kalba.
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1. OPERA IR UZMENINIU REIKSMIU KOMUNIKACIJA

Sios disertacijos pagrindinémis koncepcijomis, grindzian¢iomis operos Zanro
politiskumg, pasirinktos opera ir antiopera, bendrame teatro diskurse
atitinkancios tradicinio draminio ir postdraminio teatro formas. Tokj teatro
formy antagonizma galima aiSkinti per senovés Graikijos filosofy
suformuluotas mimesis ir poiesis sampratas, kurios operos zanro kontekste
nusako atitinkamus uZmeniniy reik§miy kodavimo ir dekodavimo bidus. Siy
reikSmiy kodavimo ir dekodavimo procesai bus placiau analizuojami
tolesniuose Sios disertacijos teorijos skyriuose.

Prie§ iSsamiau nagrinéjant operos politiSkumo aspektus, kuriuos
apibrézia antioperos kaip tradicinés operos prieSprieSos antagonizavimas
Jvairiais estetiniais, struktiiriniais ir instituciniais parametrais, pirmiausia
svarbu panagrinéti, kaip operos politiSkumas apibréziamas ir suvokiamas
ankstesniuose moksliniuose tyrimuose.

Svarbu pabrézti, kad Sioje disertacijoje operos politiSkumo sgvokos
kyla i$ jau egzistuojanciy operos ir politikos santykiy tyrimy. Tad toliau Sioje
disertacijoje pateikiama sisteminé literatiiros analizé, kuri, kaip jau buvo
jvardinta jvade, pagrindzia Sios disertacijos temos aktualuma, atskleidzia
operos ir politikos santykio tyrimuose egzistuojancig spraga ir pateikia platy
istorinj kontekstg. Taip pat ankstesnés mokslinés jzvalgos veikia kaip
konceptualus pagrindas Sios disertacijos tyrimui: identifikuoja operos ir
politikos santykio temas, politiSkumo operoje sampratas, sgvokas, politiniy
reikSmiy komunikacijos strategijas ir priemones, kuriomis operoje
komunikuojamos politinés reiksmés. Tad siekiant iSryskinti Sios disertacijos
koncepcinj pagrinda, toliau pateikiamas sisteminés literatiiros analizés
tematinio turinio tyrimas.

1.1. Uzmeniniy reik§miy komunikacija operoje (temings literattiros analizés
rezultatai)

Toliau pateikiamos literatiros analizés Saltiniy buvo ieskoma sistemiskai,
mokslinius operos ir politikos santykius atsirenkant mokslinés informacijos
paieskos sistemose Google Scholar it Web of Science, | paieskos laukg jvedant
raktazodzius opera, political ir opera politics. Siekiant apzvelgti dazniausiai
cituojamus mokslinius tyrimus, publikavimo mety ribojimai paieskoje
taikomi nebuvo. Mokslinés informacijos paieskos sistemose parinktys,
filtruojancios straipsnius, taip pat nebuvo taikomos.

I pirminj paieSkos etapa jtraukta pirmosios 100 pozicijy. Atliekant
pirming j sisteming literatiros apzvalga potencialiai jtraukiamy straipsniy
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paieska, buvo skaitomas straipsnio pavadinimas ir santrauka. ] tyrimo imtj
nebuvo jtraukiami tyrimai, pateikiami nevisateksCiu formatu ar neturintys
laisvos prieigos, nepublikuoti rankrasciai, knygy recenzijos ir anotacijos,
konferencijy anotacijos, tyrimai, kuriy objektai — ,,muilo opera®, opera-filmas,
taip pat tyrimai, kuriy turinys nesiejamas su opera (zodis ,,opera‘“ naudojamas
kaip metafora) ar politika (tiriama operos formos ir turinio komponavimo
politika, nesiejant operos su iSoriniais socialiniais ir politiniais reiskiniais),
interviu, straipsniai ne angly kalba ir mokslinés informacinés paieskos
sistemose pasikartojantys straipsniai. Atlikus pirming operos ir politikos
santykio tyrimy paieska, sisteminei literatliros analizei atsirinktas 71 tyrimas.
Papildomo démesio buvo skiriama Leonardo Bernsteino operetei ,,Kandidas*
(Candide), Richardo Strausso operai ,Salomé* (Salome), George’o
Gershwino operai ,,Porgis ir Besé™ (Porgy and Bess), taip pat operos ir
politikos santykio tyrimams Lietuvoje. Buvo atlikta tematiné surinkty
duomeny analizé, moksliniy tyrimy rezultatus pateikiant pagal literattiroje
rySkéjancias operos ir politikos santykio temas.

Operos politiSkumo klausimas. Opera atspindi zmoniy gyvenima,
todél pati savaime iSZengia uz meno estetiniy interesy riby ir gali tapti
politiska: politinés reik§més operoje komunikuojamos ne tik galios santykiy
analizavimu, bet ir esamo ar pavyzdinio kasdienio gyvenimo parodymu. Tad
vien opery libretuose nagrinéjami socialiniy grupiy ir individy bei vyry ir
motery  santykiai, keliami atsakomybés ir moralés klausimai,
reprezentuojamos kolektyvinés ir asmeninés vertybés operai suteikia politinj
lygmen;j (Ablaster, 1992, p. 2-3). Uzmenines reikSmes operoje komunikuoja
ne tik libretas, bet ir libreto ir siuzetui pasirenkamo kirinio santykis, taip pat
muzikoje iSreikStos emocijos bei muzikinés kalbos ypatumai, atskleidziantys
socialinj-politinj laikmecio konteksta ir operos autoriy politing pozicija
(Ablaster, 1992, p. 6-8). Operos ir politikos santykio tyrimuose egzistuoja ir
tokiy pavyzdziy, kuriuose politiniy subjekty refleksijos apie konkrecias
operas pasirenkamos kaip atspirties taskas istoriniams ir politiniams jvykiams
atskleisti (Ledn, 2021). Tad operos ir politikos santykio tyréjai kelia klausima,
kokj realy politinj efekta sukuria operos zanras, taciau atsakymus grindZia
diskusijomis su kitais operos ir politikos santykio tyréjais, o ne empiriniy
tyrimy duomenimis (Grey, 2006, p. 562).

Sios operos ir politikos santykio tyréjy jzvalgos rodo, kad operos
politisSkumas suvokiamas kaip galios santykiy ir moralés klausimy refleksijos
uzmeninémis reikSmémis bei operos kiréjy isreiksta pozicija, koduojama
meninémis ir uzmeninémis reikSmémis.

Dominuojanciy politiniu galiy reprezentacija ir valstybés
valdymas. Teigiama, jog opera iki kino industrijos atsiradimo funkcionavo
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kaip efektyvus politinés komunikacijos kanalas, kuriuo buvo komunikuojama
propaganda, demonstruojamas elitizmas, jkuriama hierarchija ir palaikomas
karaliSkas autoritetas, skleidziamos revoliucinés nuotaikos (Rabb, 2006,
p. 322-323), garbinamos dominuojancios politinés jégos, Zemesniy socialiniy
klasiy atstovai mokomi paklusti (Bianconi ir Walker, 1984, p. 248-271). Jau
paciy ankstyviausiy opery pavyzdziy meniniame turinyje jZvelgiama politiniy
asmenybiy alegorizacija: senovés graiky dievy ir deiviy garbinimas bei
tendencingai iSrySkinami operos personazy tarpusavio santykiy aspektai
reiSké jy atitikmeny garbinimg tikrovéje (Hanning, 1979, p. 590;
Markuszewska, 2020, p. 2).

AnalogiSka politiniy praneSimy komunikacijos strategija buvo paplitusi
baroko Anglijoje, kur ryskéjo trys politinio alegorizavimo strategijos:
antikiniai ar istoriniai opery personazai jgaudavo tikry asmeny bruozy,
operose veiké kitais vardais pavadinti tikry politiniy veikéjy atitikmenys, buvo
jtaigiai atvaizduojamos patriotinés kovos (Hume, 1998, p. 29). Dinastijos
autoritetas operos Zzanro pavyzdziy turinyje buvo reprezentuojamas
i8naudojant simbolikg ir heraldika (Perutkova, 2018, p. 133), o komunikuojant
politing galig kolonializmo politikoje, siekiant kolonizuotuosius jtikinti taikiai
priimti reformas, opery siuzetuose akcentuota taika, o pavydas ir kerStas
reprezentuoti kaip ydos. Graiky mitologinés figiiros, alegorizuojancios
kolonisty politinius autoritetus, opery siuzetuose buvo traktuojamos kaip i
Naujajj pasaulj atvezusios europietiSska meng, | partitiira buvo samoningai
implikuojami kolonizuojamos tautos folkloro motyvai (Gasta, 2003, p. 47).

UZmeninés reikSmés operoje komunikuojamos ne tik turiniu, bet ir
forma. Jkiirus Antraja Pranciizijos imperija bei siekiant atgaivinti
monarchijos, o kartu ir Burbony dinastijos autoriteta, naujai suformuotas
grand opéra zanras, forma analogiSkas pranciizy lyrinei tragedijai, per se
funkcionavo kaip absoliutizmo politinés komunikacijos jrankis (Cannon,
2012, p. 169). Grand opéra forma buvo konstruojama remiantis baroko
lyrinés tragedijos zanro standartais: buvo privalomos baleto scenos,
kalbamuosius dialogus keité recitatyvai, melodijos prival¢jo buti
reCitatyviskos (Everist, 2014, p. 709). Reglamentuota grand opéra forma
nusaké ir opery pavyzdziy turinj: istoriniais siuZetais grjstose operose buvo
privalomos iSplétotos tikroviskos masinés scenos, praturtintos specialiaisiais
efektais. Siekiant jtaigumo, j opery siuzetus buvo jterpiamos ir intymios
scenos (Cannon, 2012, p. 176). Per ziniasklaidg buvo konstruojama legitimi
grand opéra pavyzdziuose komunikuojamy politiniy reikSmiy interpretacija
(Everist, 2014, p. 698). Siekiant jtvirtinti diplomatinj imperatyva, tarptautiniy
politiniy susitikimy ar jvykiu metu prancizisky opery siuzetai buvo
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adaptuojami derinant juos prie kultiirinés sveciy patirties, tarp operos veiksmy
buvo jterpiamos ne pranciizy autoriy kantatos' (Everist, 2021, p. 23).

Manoma, kad politines reikSmes komunikuoja nuo operos Zzanro
neatsiejama operos teatro institucija (Everist, 2021, p. 23). Pavyzdziui,
Paryziaus operos teatras nuo Liudviko XIV laiky tiesiogiai reprezentavo
karaliSkosios institucijos galia (Cannon, 2012, p. 169). Sociologai operos
gamybos ir vartojimo procesus, siejamus su operos teatro institucija, prilygina
politiniam veiksmui (Gabriel, 2016, p. 6) ir socialiniam jvykiui (Kotnik, 2013,
p. 313). Remiantis Siuo pozitriu, politines reikSmes komunikuoja prasmatni
operos teatro pastato architekttira (Kotnik, 2013, p. 313), operos pastatymo ir
vartojimo ritualo prabanga (Bianconi ir Walker, 1984, p. 242; Muir, 2006,
p. 334) ar operos atlikéjai (McGeary, 1998, p. 394), simbolizuojantys operos
teatro savininko ar operos teatra globojancio asmens politine galig.

Tokia uzmeniniy reikSmiy komunikacijos strategija ryskéjo
monarchijos kontekstuose: net ir jvairiems socialiniams sluoksniams atviruose
operos teatruose, siekiant iSlaikyti socialing hierarchija, buvo suformuotos
lozés, pabréziancios socialing atskirtj (Bianconi ir Walker, 1984, p. 242; Muir,
2006, p. 334). Socialiniame operos jvykyje politing galig reprezentuoja ir
operos vartotojy auditorija: 1780—1880 m. Londone operos publikos démesys
buvo sutelktas ne | meninj operos turinj, bet j operos stebéjimo ritualg.
Interaktyvus ir performatyvus operos vartotojy elgesys prilygo teatrui:
stebédama opera scenoje (sédédama tarp atlikéjy), operos auditorija
konkreciais iSgrynintais elgesio kodais reprezentavo savo politine galig ar
priklausomybe konkreciai socialinei kategorijai (Hall-Witt, 2007, p. 3-5).

Istoriniai tyrimai atskleidzia ir konkrecius pavyzdzius, kai, pasitelkiant
opera kaip socialinj jvykj, buvo siekiama jtvirtinti politing galig. Pavyzdziui,
lenky didikas Teodoras Lubomirski XVIII a. I puséje savo socialin] statusg
jtvirtino Lenkijos zemése inicijuodamas keturiy italiSky opery pastatymus,
kuriy turinyje aiSkiai artikuliuoty politiniy reikSmiy tyréjai neaptinka
(Ryszka-Komarnicka, 2018, p. 194-199). Opera, kaip socialinis jvyKkis,
politines reik§mes komunikavo ir Burbony dinastijos kolonializmo politikoje:
ispany kompozitoriaus T. de Torrejon y Velasco operos ,,Rozés kraujas™ (La
purpura de la rosa) premjera Limoje minéjo Ispanijos karaliaus Pilypo V
aStuonioliktajj gimtadienj ir Burbony monarchijos atkiirimo penkeriy mety
sukaktj (Gasta, 2003, p. 47).

Sis ianalizuotos literatiiros fragmentas atskleidzia, kad tam tikrais
istoriniais laikotarpiais operos reiSkinys buvo traktuojamas kaip viesas,

! Cikliniai vokaliniai-instrumentiniai nedidelés apimties kiiriniai, daZniausiai
religiniu siuzetu.
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legitimus politiniy praneSimy komunikacijos kanalas, kai pasitelkiant
simbolinj komunikacijos lygmen;j artikuliuojamas konkretus, iSgrynintas
politinis praneSimas. Griezta meniniy ir uzmeniniy reikSmiy ir elgesio kody
kontrolé rodo, kad per operos reiskinj buvo siekiama daryti jtakg vieSajam
diskursui — jtikinti visuomene paklusti tam tikriems ideologiniams
principams, jtvirtinti galia.

Vis délto Sios disertacijos kontekste svarbu jvertinti ne tik fakta, kad
opera net ir konkreciais analizuotais istoriniais laikotarpiais pasieké tik tam
tikrg visuomenés sluoksnj ir tai, kad néra pateikiama duomeny, kaip meninés
reikSmés buvo dekoduojamos auditorijoje, bet ir tai, kad dabarties
kontekstuose opera traktuotina veikiau kaip niSiné meno sritis, 0 ne masinis
komunikacijos kanalas. Svarbu paminéti, kad masiniy medijy (tokiy kaip
televizija, internetas, socialiniai tinklai etc.) ir kai kuriy kity medijy (tarp jy ir
operos zanro) funkcija gerokai kito, o demokratiniuose kontekstuose ne tik
operos institucija, bet ir jos meninis turinys gerokai emancipavosi nuo
valdzios institucijy jtakos, tad ir politiniy reik§miy kodavimo ir dekodavimo
budai adaptavosi prie esamo kulttirinio ir politinio konteksto.

Moralés pamokos. Operos Zanro turinys iSnaudojamas edukaciniais
tikslais. XVIII a. pranciizisko opéra-comique zanro pavyzdziai, kuriy siuZetai
rémési ApSvietos filosofy literatiiros pavyzdziais, Skandinavijoje buvo
iSnaudojami ir kaip pramoga, ir kaip kolektyvine tapatybe konstruojantis
politinés komunikacijos jrankis, visuomen¢ mokantis istikimybés ir lojalumo
(Wolf, 2018, p. 387-395). PranciiziSkas gyvenimo bidas ir literatira
Skandinavijoje buvo pazjstami ir priimami, tad opéra-comique pavyzdziais
buvo konstruojama socialiné aplinka, apibrézianti naujosios burzuazijos ir
tauting tapatybe (Wolf, 2018, p. 387-395). XIX a. Prancuzijoje, Lilyje, operos
turiniu buvo jtvirtinamos demokratinés vertybés ir jprociai, formuojama nauja
kolektyviné tapatybé. Lilj valdant demokratinés respublikos Salininkams, su
monarchiniu valdymu siejamo iSgryninto pranciizisko stiliaus lyrinés operos
zanrg émé keisti pranciiziSky opery pavyzdziai, kuriuose buvo perimama
Richardo Wagnerio muziking kalba ir estetinés id¢jos, ryskiau nei lyrin¢€ opera
komunikuojantys socializmo principus (Stopes, 2018, p. 398). Kaip politiniy
pranesimy komunikacijos jrankis, komunikuojantis demokratines vertybes,
buvo pasitelkiama ir operos teatro valdymo politika: orkestro dirigentas buvo
nebe paskiriamas, o iSrenkamas, daugiau nei jprastai buvo statoma vietiniy
kompozitoriy opery (Stopes, 2018, p. 390).

Vie$os moralés pamokos visuomenei buvo pateikiamos ir pasitelkiant
jau iSpopuliaréjusiy opery pavyzdziy librety adaptacijas. Argentinos politikas
Manuelis de Rosas, 1848 m. jvykdes vie$g besilaukiancios Camilos G’Orman
ir jos mylimojo ispano kunigo Ladislao Gutiérrez egzekucija, 1849 m. Buenos

29



Airiy Teatro de la Victoria inicijavo V. Bellini operos ,,Norma“ (1831) pastatyma.
Kryptingai modifikuotame operos siuzete Norma buvo reprezentuojama kaip
moralés normy nesilaikanti tévynés iSdaviké ir kél¢ aliuzijg j C. G’Orman.
Aukstojo meno pavyzdyje iSryskinti uzdraustos meilés, moralés ir tévynés
i8davystés naratyvai pateisino C. G’Orman egzekucija ir visuomenei pateike viesa
tinkamo doro elgesio pamoka (Wolkowicz, 2021, p. 16).

Aukléjamoji politika komunikuojama ir formuojant operos recepcijos
naratyvus. Operos kritikoje XXI pr. Rusijoje jzvelgiamos dvi komunikacijos
tendencijos: a) formuojanti intelektualy elita, vadinama europietiskaisiais
rusais; b) orientuota | muzikos profesionalus (Kupets, 2020, p. 114-117).
Intelektualus elitas operos kritikoje formuojamas pasitelkiant supaprastinta
leksika, daug démesio skiriama sovietinio laikotarpio kompozitoriams. Norint
pritraukti skaitytojus, pasitelkiamos Sokiruojancios opery recenzijy antrastés,
1 kurias implikuojami totalitarizmo simboliai, pateikiamos subjektyvios
skandalingos jzvalgos, ironiskos potekstés, nuorodos j anapus muzikos
esancias reikSmes, nukreipiancias j politika ir masing kultiirg, pateikiamas
planas, kaip klausyti ir suvokti muzika (Kupets, 2020, p. 119-125). Operos
kritika, nukreipta j muzikos profesionalus, pateikia tiesiogine aiSkiai
strukttiruota objektyvig informacija: dokumentuoja jvykius, pabrézia svarbiy
asmenybiy dalyvavima operoje (Kupets, 2020, p. 11-118).

Sis iganalizuotos literatiiros segmentas atskleidZia, kad operos Zanras
buvo pasirenkamas ne tik politiniy idéjy sklaidai, bet ir veiké kaip edukacinis
irankis, formuojantis kolektyving tapatybe. Vis délto Siai disertacijai labiau
reikSmingas faktas, kad siekiant politiniy tiksly bandyta kontroliuoti ne tik
reik§miy kodavimo, bet ir dekodavimo procesus, visuomeng jtikinti elgtis ir
mastyti atitinkamai. Tai parodo, kad opera buvo suvokiama kaip veiksmingas
ne tik politiniy reik§miy, bet ir propagandos komunikacijos jrankis.

Politiniai komentarai, galios konkurencija ir tarptautiniai
santykiai. Opera gali funkcionuoti kaip atsakas i dominuojanciy galiy
reprezentacija. Operos Zanra traktuoti kaip politinj komentara buvo palanku
XVIII a. Anglijoje, kur angliSkos operos forma stokojo vientisumo. Tuo
naudojantis, ] estetinj operos turinj buvo jtraukiami karaliskyjy romy
propagandai oponuojantys politiniai komentarai (Hume, 1998, p. 15-20). Ir
esteting, ir politiné Baroko epochos opery Anglijoje darbotvarké buvo
samoningai formuojama padrikai, siekiant recepcijos naratyva perkelti
vartotojui, kuris to meto Anglijoje netur¢jo aiSkaus suvokimo, kas yra operos
zanras (Hume, 1998, p. 29). Sumenkinti karaliskajj autoriteta sgmoningai
keliant sumaistj XVIII a. Londone buvo siekiama ir tuo paciu mitu pagrijstais
skirtingy opery pavyzdziais. G. F. Héndelio ,,Ariana Kretoje“ (4rianna in
Creta, 1734) ir N. Porporos ,,Ariana Nakse* (Arianna in Nasso, 1733) operose
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i8rySkinti skirtingi veikéjy santykiy aspektai komunikavo Londono teatro ir
bajorijos teatro trupés Opera of the Nobility, atstovaujancios parlamento
opozicijai, ideologines pozicijas (Aspden, 2001, p. 755).

Tyrimai atskleidzia, kad angly operos kiiréjy aproprijuota italiska
opera seria XVIII a. Londone funkcionavo kaip efektyvi politinés
komunikacijos platforma: opera seria turinyje komunikuojamos vertybés
atspindéjo vigy partijos ideologijos principus — patriotizmg, populizma,
mandaguma. Kita vertus, opera kritikuota dél akivaizdziy asociacijy su
katalikybe, despotiskos monarchijos ir korupcijos palaikymu, tad diskusijoje
dél operos vertés atsiskleidé ir vigy bei toriy partijy ideologiniy principy
komunikacija, taip buvo nukreipiamas démesys nuo karaliskojo autoriteto
(Monod, 2006, p. 448). Vigy ir toriy kova dél politinés galios ryskéjo ir operos
gamybos bei vartojimo procesuose: vigai ir toriai aktyviai konkuravo dél
galimybés uzimti vadybines Karalienés teatro pozicijas, kurios leido formuoti
repertuarg ir, pritraukiant palankiy visuomenés sluoksniy publika, plésti savo
itakos zonas (Monod, 2006, p. 448—455).

Vigai ir toriai konkuravo ne tik per operos turinj, bet ir per operoje
dalyvaujancias asmenybes: XVIII a. pr. Londone kaip vigy ir toriy politinés
komunikacijos jrankiai buvo iSnaudojamos operos solistés, kuriy skirtingos
socialinés ir kultiirinés patirtys bei atlickamas operos repertuaras komunikavo
skirtingas ideologines vertybes. Samoningai formuojama angly kilmés
soprano Catherine Tofts ir italy soprano Margheritos de I’Epine muzikiné
konkurencija is tiesy reiské vigy ir toriy kova dél politinés galios (DeSimone,
2017, p. 77). M. de I’Epine, sieta su toriy partija, atliko italy arba angly
kompozitoriy, kurie mégdziojo italiSka muzikin;j stiliy, kiiryba, dainininké
buvo pristatoma kaip laisva, modernaus mastymo, patraukli asmenybé.
C. Tofts koncentravosi j angliska repertuarg, kurio tekstuose buvo garbinama
Anglijos karaliené, primadonos atliktuose kiiriniuose jzvelgiamas silabinis
muzikos ir teksto santykis, oponuojantis italiSkos muzikos estetikai,
dainininké vieSumoje reprezentuota kaip dora ir nuolanki nacionaliniy
vertybiy puoselétoja. Skirtingus ideologinius principus komunikavo
primadony balsai, jvaizdis, kultiiriniai skirtumai, vieSumoje hiperbolizuotai
pateikiamos jy elgesio ir tarpusavio bei kity asmeniniy santykiy detalés,
kompozitoriy, kuriy kiirybg atlikdavo, pasirinkimas, atliekamy kiriniy
melodikos ypatybés, sopranai vie$ojoje erdvéje buvo tapatinami su jy operose
kuriamais personazais (DeSimone, 2017, p. 83-91).

Politiniu simboliu XVIII a. Anglijoje tapo ir garsus italy kilmés operos
dainininkas Farinelli (Carlo Broschi), politinio Anglijos ir Ispanijos konflikto
kontekste iSnaudotas kaip tarptautinés politikos jrankis. Vien Farinelli
dalyvavimas operoje reprezentavo operos institucijg globojanciy asmeny
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politing galig, tad siekiant gerinti Anglijos santykius su Ispanija Farinelli buvo
deleguotas | Ispanijos karaliaus Pilypo V riimus. Dokumentiniy Saltiniy
analizé atskleidzia, jog Farinelli’ui dainavimu i§gydzius Pilypo V depresija,
Ispanijos karalius paprasé oficialaus Anglijos leidimo pratesti Farinelli vizita
Ispanijoje, taip paastrindamas jtampa Didziosios Britanijos ir Ispanijos
santykiuose (McGeary, 1998, p. 394).

Operos ir politikos paraleles atskleidZia politinio konflikto laikotarpiu
radesi apsakymai ir teatro pjesés, kuriose buvo pateikiama satyriska Farinelli
vizito | Madridg reprezentacija: apsakymy ir pjesiy veikéjai kerSijo
Farinelli’ui uz Didziosios Britanijos iSdavyste, dainavo, bet ne deklamavo
politinius tekstus, buvo ironizuojama, jog ispanai i§ angly gali atimti viska —
laivus, kolonijas, tik ne Farinelli (McGeary, 1998, p. 401). Satyriniai jvykiy
komentarai Siame kontekste funkcionavo ir kaip propaganda prie§ prabanga,
uzsienio atlikéjy globa, korupcijos reiskinius (McGeary, 1998, p. 409).

Operos ir politikos sgsajas iSrySkina ir operos libreto bei literattiros
kiirinio, kuriuo remiasi libretas, santykis. Teigiama, jog G. Puccini operos
,lurandot (1926) libretas ir C. Gozzi komedijos ,,Turandot* (1762)
skirtumai parodo, kad S$i opera yra tiesioginis pokarinés Italijos politinés
krizés komentaras (Berrong, 1995, p. 69). C. Gozzi Turandot personazas
interpretuojamas kaip feministiniy personazy literatiiroje pirmtakas.
G. Puccini operoje eliminuojamos $io personazo aliuzijos j intelekta ir
moteriska subordinacija, taip pat atsisakoma psichologinés personaZzo linijos
iSryskinimo. Operoje nepateisinamas ir Turandot Saltumas bei Ziaurumas,
siejami su tuometine Italijos politiky retorika. [zvelgiama ir detalesniy operos
ir politinés situacijos sgsajy: Turandot, bjaurédamasi vyrisku prisilietimu,
perteikia Italijos Zmoniy bjauré¢jimasi politine koalicija, sudaryta i§ vienos
partijos atstovy. Operoje vaizduojama jsiutusi minia simbolizuoja kelianc¢ius
riauses socialistus ir fasistus, o stiprus, ateinantis padaryti tvarka Kalafas yra
Benito Musolinio alegorija (Berrong, 1995, p. 69-70).

Sis operos ir politikos santykio tyrimy analizés segmentas atskleidzia,
kad monarchijos kontekstuose operos institucija buvo tiesiogiai pavaldi
politinéms institucijoms. Vadinasi, operos turinys, forma, atlikéjy
pasirinkimas ir potencialios auditorijos pobiidis buvo tiesiogiai kontroliuojami
valdzios institucijy, o per operos turinj ir formg meninémis priemonémis
(simboliniu lygmeniu) buvo komunikuojamas politinis prane§imas. Sie
iSanalizuoty opery pavyzdziai rodo, kad operos zanrg traktuojant kaip
politinio prane$imo komunikacijos kanalg siekta kontroliuoti galios santykiy
pasiskirstymg — jtvirtinti dominuojanciy politiniy institucijy galia arba
atvirksciai — kritikuoti dominuojancias politines institucijas.
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Sie i8analizuoti operos ir politikos santykio tyrimai taip pat rodo, kad
politinés reikSmeés koduojamos per operos siuzeta, kuris dél zitrovui jau
atpazjstamos istorijos pateikiamas pasitelkiant atitinkama interpretacinj
réminimg: koreguojant operos personazy savybes ar jy tarpusavio santykius
koduojamos atitinkamos politinés reikSmeés. Be to, iSanalizuotuose operos ir
politikos santykio tyrimuose ryskéja tendencija dominuojanciy politiniy galiy
prane$img komunikuoti aiSkiai (pavyzdziui, pasitelkiant silabinj teksto ir
muzikos santykj, laikantis konservatyvesniy, laikmecio konteksto auditorijai
atpazjstamy meninés raiskos principy bei siuzety). O kritikuojant
dominuojancias politines galias ar institucijas reikSmeés koduojamos laisviau —
pavyzdziui, Zzilrovui jau atpazjstamus siuzetus interpretuojant laisvai,
pasitelkiant laisve ir meninéje raiSkoje (tarkim, naudojant silabotoninei
eilédarai prieSingas melizmas).

Siai disertacijai tai svarbu, nes ryskéjanti operoje nusistovéjusiy
diskursyviy tradicijy ir jy lauzymo dichotomija iSrySkina mimesis (ne tik
socialinio pasaulio, bet ir jau egzistuojanCiy meniniy formy imitavimo) ir
poiesis (naujy meniniy formy bei raiSkos budy paiesky) sampratas ir leidzia
jas susieti su i§ anksto nusakytais ir laisvais, atvirais interpretacijai reik§miy
dekodavimo naratyvais.

Politiniy jvykiy vizualizacija. Egzistuoja opery pavyzdziai, kuriuose
atvaizduojami realiis istoriniai ir politiniai jvykiai. Teigiama, jog Modesto
Musorgskio operos ,Borisas Godunovas® (1874) siuZetas ir operos
personazais tape realiis politiniai asmenys ne tik reprezentuoja XVI a.
politinius jvykius, bet ir alegorizuoja 1866 m. incidenta, per kurj
revoliucionierius Dmitrijus Karakazovas bandé nusauti carg Aleksandra II
(Frey, 2017, p. 154-158). Muzikologinis hermeneutinis tyrimas atskleidzia,
kad operos personazy muzikinés charakteristikos komunikuoja politines
reik§mes. Nuzudytu carai¢iu Dmitrijumi apsimetantis vienuolis Grigorijus
nurodo j Didziyjy reformy eros politing retorika: muzikiniai Grigorijaus
numeriai recitatyviski ir nenuspéjami, muzikine estetika dubliuojantys
Godunovo muzikinius numerius, kity personazy scenose orkestro partijoje
skamba caraicio leitmotyvas. Caraitis operoje veikia kaip abstrakti idée fixe,
ne konkretus personazas, tokiu biidu alegorizuojant apgaulés naratyva,
budinga XIX a. Rusijos politinei retorikai, o operoje iSryskintos choro scenos
reprezentuoja autonomiska sukylancig Rusijos liaudj (Frey, 2017, p. 138—154;
Parakilas, 1992, p. 197).

Panasiai ir po beveik Simtmecio sukurtoje Siuolaikingje Philipo Glasso
operoje ,,Satjagraha® (Satyagraha, 1980) reprezentuojamas Piety Afrikos
Respublikos formavimosi laikotarpis. Politiniai 1860-yjy jvykiai, kai britai |
Piety Afrika vezé indus, turéjusius pakeisti afrikieCius, atsisakiusius vergauti,
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operoje perteikiami fokusuojantis | Mohanda K. Ghandj. Meninéje operos
raiSkoje jzvelgiamos indiSkos muzikos struktiiros, tafiau vengiama
orientalistinés egzotikos, tad teigiama, kad opera nekomunikuoja
postkolonializmo politikos kritikos (Hutcheon, 2011, p. 719-721). Kaip
pagrindinis subjektas operoje ,,Satjagraha* reprezentuojamas indas
M. K. Ghandis — nesmurtinio pasiprieSinimo politinés taktikos pradininkas.
Operos libretas paraSytas sanskrito kalba, remiantis autentiSkais
,Bhagavadgytos* ir indy religiniy ritualy tekstais. Pabréziant filosofinj taikos
naratyva, libretas i§ sanskrito kalbos neverciamas, muzikiniais garsais
perteikiama meditaciné nuotaika. Meniniu operos ,,Satjagraha® turiniu
komunikuojamas universalus politinis pranesimas — taikos filosofijos svarba
politiniuose santykiuose (Hutcheon, 2011, p. 720-722).

Siuolaikiné Johno Adamso opera ,,Niksonas Kinijoje* (Nixon in China,
1987) — vienas pirmyjy operos zanro pavyzdziy, reflektuojanciy dabarties
politines aktualijas. Operoje, kurioje vaizduojamas 1972 m. jvykes Richardo
Nixono vizitas j Kinija, per veikéjus reprezentuojamos politinés jégos:
Richardas Nixonas ir Henry Kissingeris atstovauja demokratinés-
kapitalistinés rinkos ekonomikai, Mao Zedongas — socialistinei Karlo Marxo
ir Vladimiro Lenino alternatyvai (Paul, 2012, p. 830). ISryskintas Chou Enlai
personazas vienintelis mato istoring R. Nixono vizito j Kinijg reikSme ir kalba
platesnémis temomis: jis kvestionuoja gério ir blogio savokas ir reiskinius
(Paul, 2012, p. 832). Profesionalios operos recepcijos tyrimas atskleidé, jog
operoje reprezentuojamas komplikuotas mito ir istorijos santykis: teigiama,
jog operoje ,,Niksonas Kinijoje* néra atvaizduojama istoriné tiesa — veikiau
pati opera funkcionuoja kaip istoring tiesg konstruojantis veiksnys. Tikrovéje
pagrindiniu operos personazu tapgs Richardas Nixonas buvo Saltojo karo
karys, antikomunistinés armijos veteranas, JAV prezidentas. J. Adamso
operoje R. Nixonas reprezentuojamas kaip kupinas nezinomybés herojiskumo
ieskotojas, jo arijos primena filosofines refleksijas. Kinija operoje
reprezentuojama masiniais chorais, kuriy libretuose kinai kvestionuoja savo
elgesj. Operoje ,,Niksonas Kinijoje* komunikuojamas praneSimas, jog
politiné galia visuomet yra jsivaizduojama (Germano, 2012, p. 808—814).

Sie iganalizuoti operos ir politikos santykio tyrimai atskleidzia, kad
opera veikia kaip politiniy jvykiy dokumentavimo jrankis, tam tikras istorinis
Saltinis, kuriame pateikiami istoriniai jvykiai reprezentuoja autoriy politing
(Siais atvejais — pacifisting) pozicijg, vadinasi, simboliniu lygmeniu koduoja
politines reikimes. Siy opery metaanalizé taip pat rodo, kad koduojant
politines reik§mes informaciniame lygmenyje artikuliuojamos reikSmés
nebitinai sutampa su simboliniame lygmenyje komunikuojamomis
reik§mémis — operos jvykius, parodomus per siuzeta ir libretg, koreguoja
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maziau apciuopiamas muzikinis lygmuo. Tai leidZia politines reikSmes
komunikuoti metaforiskai, ne tiesiogiai, ir sufleruoja Sios disertacijos tyrime
1 skirtingus operos lygmenis ir jy santykj zvelgti atidZiai, kritiSkai.

Analizuotuose opery atvejuose kaip reikSmiy artikuliavimo jrankis
pasirenkamas leitmotyvas, skirtinguose kontekstuose ir skirtingai
konstruojamuose jo santykiuose su kitais operos elementais jgaunantis vis
kitokias reikSmes. Muzikiniame lygmenyje iSnaudojamas pasirinktas
apropriacijos metodas reikSmiy komunikacijoje leidzia operos autoriams
kontroliuoti galios santykj tarp skirtingy interesy grupiy reprezentacijos, o
chorinés (masinés) scenos iSnaudojamos kaip nuasmenintas, kritinj Zvilgsnj
reprezentuojantis elementas. Sios disertacijos tyrimo kontekste tai
reikSmingai papildo politines reikSmes komunikuojan¢iy meniniy reikSmiy
repertuara.

Socialiné kritika. Humanitariniai istoriografiniai tyrimai atskleidzia,
kad operos zanras reprezentuoja ir dominuojanciy politiniy galiy kritika
(Gabriel, 2006, p. 6). Operos teatry poslinkis link komercializacijos,
anksciausiai pasireiSkes X VII a. I puséje Venecijoje, buvo tam tikras politinis
manifestas, opery libretuose jgalings komunikuoti absoliutizmo ir
kontrreformacijos kritika.

Venecijoje, kur po konflikto su Sventuoju Sostu buvo apribotos
Baznycios teisés jsigyti zeme, nebuvo jézuity organizacijy, veiké liberaliy
paziury aristokraty jkurta Accademia degli Incogniti, kurios nariai
anonimiskai rasé¢ opery libretus. Per opery veikéjy santykius ir charakterio
savybes buvo formuojama intelektuali politika, skleidziamos liberalizmo
idéjos (Muir, 2006, p. 331-333; Rosand, 2006, p. 413). Vienas pirmyjy
socialines kritikos operoje pavyzdziy — Claudio Monteverdi opera ,,Popéjos
kartinavimas“ (L incoronazione di Poppea, 1643), kurioje Neronas kartinuoja
prostitute Popéja (Muir, 2006, p. 350).

Operoje, parodijuojant politinius oponentus, reprezentuojami Romos ir
Venecijos santykiai: triumfuoja ydos, egzistuojanc¢ios tik Romos imperijoje,
bet ne civilizuotoje Venecijos respublikoje. Dainingos arijos ir Zymds
atlikéjai ne tik pritrauké publika, bet ir atspindéjo liberalaus miesto dvasig
(Rosand, 2006, p. 413—415). Komunikaciniu aspektu svarbu, jog ,,Popéjos
kartinavimo* veikéjais pirmg kartg tapo realtis Senovés Romoje gyveng ir su
politiniais kontekstais siejami asmenys (Neronas ir Seneka), kaip antraeiliai
personazai operoje reprezentuojami zemesniy socialiniy sluoksniy atstovai
(Heller, 1999, p. 62-73).

Zemesniy socialiniy sluoksniy atstovy reprezentacija ry§kéjo XVIII a.
I pus¢je Italijoje susiformavusiame opera buffa zZanre ir aproprijuotose jo
formose: baladZiy operoje Anglijoje (Morrissey, 1971; Pettegree, 2012) ir
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opéra-comique Pranciizijoje. Opéra-comique pavyzdziuose rySkéja Liudviko
XIV rumy kompozitoriaus Jeano Baptiste’o Lully parodijy elementai:
subversyviai veiké lyringje tragedijoje senovés graiky dievus ir deives
keiciantys commedia dell arte personazai (Cowart, 2001, p. 273-285). Opera
buffa forma komponuotoje Wolfgango Amadeus Mozarto operoje ,,Figaro
vedybos* (Le nozze di Figaro, 1786) pagrindinis veikéjas tarnas Figaro librete
kvestionuoja privilegijas, kurias iki Pranciizijos revoliucijos turéjo tik
kilmingieji. Operos ,,Don Zuanas*“ (Don Giovanni, 1787) siuzete idryskinimas
tarno ir Seimininko santykis, parodantis socialinés nelygybés reiskinj.
Aukstesnioji klasé kritikuojama per operos personazus: motery suvedziotojas
riteris Don Zuanas reprezentuoja aukstesniosios klasés atsakomybés stoka ir
burzuazijos pyktj, nukreipta j Zemesnius socialinius sluoksnius, 0 Don Zuanui
mirtimi uz netinkamg elgesi atkerSijes Komandoro personazas
interpretuojamas kaip moralés ir Pranciizijos revoliucijos simbolis (Ablaster,
1992, p. 31).

IS pateikty operos ir politikos santykio pavyzdziy matyti, kad
dominuojanciy politiniy galiy retorika simboliniu lygmeniu buvo jtvirtinama
oficialiose operos teatro institucijose. Tai leidzia daryti iSvada, kad tiek
finansiniai, tiek meniniai iStekliai vienaip ar kitaip buvo tiesiogiai pavaldis
politiniams autoritetams ir veiké jy ideologinés jtakos lauke. O karaliSkuosius
autoritetus ar aukStuomene kritikuojancios, liberalesnés idéjos, suteikiancios
balsg zemesniy socialiniy klasiy atstovams ir siejamos su komiskos operos
zanru, skleidési pogrindyje, uz operos teatro institucijy riby. Operos tyré¢jai
tokig dichotomija sieja dar ir su operos komercializacijos procesais, tiesiogiai
palietusiais meniniy reik§miy artikuliavimo biidus.

Sios tyréjy jzvalgos disertacijos tyrimui svarbios, nes parodo, kad
dominuojantys, oficialioms operos institucijoms budingi ir uz operos
institucijy vystomi operos kiirybos principai ne tik pagrindzia jau anksciau
minéta mimesis ir poiesis dichotomija, bet ir susieja ja su rimtosios ir
komiSkosios operos Zanry prieSpriesa, kurig jprasmina skirtingy socialiniy
sluoksniy buitinio gyvenimo apropriacija, artikuliuojama meninémis
reikSmémis ir kvestionuojanti istoriniame kontekste nusistovéjusius skirtingy
socialiniy sluoksniy galios santykius. Sios disertacijos konceptualiam
pagrindui ypac reikSminga ir tai, kad aptarti pavyzdziai atskleidzia, jog tiek
dominuojancios, operos institucijose jtvirtintos formos, tiek uz instituciniy
riby atsirandancios ir vystomos praktikos kuria tarpusavio diskusing jtampa,
jgaunanc¢ig politiSkumo bruozy. Dar svarbu paminéti, kad tokia politiné
diskusija, uzkoduojama meninémis reikSmémis, ypa¢ didelj aktualumg jgavo
per vieng svarbiausiy moderniosios Europos istorijos luziy, kai kito ne tik
Pranciizijos, bet ir visos Europos politiné bei socialiné tvarka.
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Egzistuoja opery pavyzdziai, kuriuose socialing kritikg komunikuoja
kiirinio forma. Mozarto ,,Don Zuanas“ socialinés kritikos atspalvj turi vien dél
buffa ir seria zanry junginio (Ablaster, 1992, p. 31). Mozarto opery
ansamblinés scenos, kuriose kaip lygiis komunikuoja skirtingy socialiniy
klasiy atstovai, reprezentuoja demokratijos principus (Barshack, 2008, p. 60-61;
Ablaster, 1992, p. 14). XVIII a. Pranctzijoje, kur absoliutizmo propaganda
buvo komunikuojama iSgryninta lyrinés tragedijos forma, reprezentuojanti
Pranciizijos karaliskaja institucija, kaip socialinés kritikos jrankis buvo
iSnaudojamos aproprijuotos italiSkos komedijos ir jvairiy italiSkos operos
atmainy formos. Tokiuose pavyzdziuose recitatyvus keité kalbamieji dialogai,
vietoj pranciiziS$kos arijos formos buvo pritaikyta italiSka arija da capo ir
pranciizy buitiniy muzikos zanry formos. BuitiSkesné ir laisvesné operos
forma estetiSkai oponavo iSgrynintai grieztai lyrinés tragedijos formai, taip
protestuodama prie§ monarching sistema (Cowart, 2001, p. 272). Estetiné
komisky operos atmainy ir lyrinés tragedijos priesprieSa gavo bufony ginco,
trukusio penkiolika mety, pavadinimg. Pranciizijos revoliucijos iSvakarése
opera tapo simboline vie$gja erdve, kurioje, pasitelkiant forma ir muzikinés
kalbos estetika, buvo reprezentuojamos monarchijos ir respublikos bei
liberalizmo Salininky politinés preferencijos (Alano, 2005, p. 125).

Atsakydamas ] monarchijos kritikg operoje, Liudvikas XIV i§
Pranciizijos iSvar¢ italy komiSkos operos klajokliy trupes ir uzdraudé visus
italiSkus sceninius zanrus. Taciau tyrimai atskleidzia, jog Sis politinis
veiksmas tik pagilino pranciiziSkos operos sasajas su commedia dell arte:
aukstesniosios klasés aplinkoje vien italiSkos komedijos principais paremty
pranciizisky opery kiiryba, jos propagavimas ir vartojimas simboliskai reiské
autonomijg nuo karaliSkosios institucijos (Cowart, 2001, p. 267). Pranctizijos
revoliucijos iSvakarése, siekiant atgaivinti silpstantj karaliaus autoritets,
monarchijos galig bandyta komunikuoti ne tik lyrinés tragedijos, bet ir opéra-
comique formomis komponuotais opery pavyzdziais (Doe, 2015, p. 321). Taip
pat imtas samoningai formuoti lyrinés tragedijos ir opéra-comique misinys,
vadintas herojine komedija. Taciau tyrimai atskleidzia, jog herojiné komedija
Pranciizijos revoliucijos kontekste neteko aktualumo (Josephs, 1989, p. 976).

Socialiné kritika rySkéja ne tik formoje, bet ir muzikinéje kalboje.
Opéra-comique pavyzdziy partitiirose jzvelgiama prancizisky Zanry estetika,
drasios harmoninés progresijos ir akcentuota ritmika, btdinga italiSkiems
Sokiy zanrams. Buitiniy Zanry estetikos apropriacija operoje oponuoja
pabréztinai reéitatyviskai pranciizy lyrinés tragedijos muzikinei kalbai
(Cowart, 2001, p. 272) ir nurodo j zemesniy socialiniy sluoksniy aplinka
(Cowart, 2001, p. 272; Morrissey, 1971; Pettegree, 2012). W. A. Mozartas
kaip socialinés kritikos pranesimo komunikacijos jrankj pasitelké ir Zanry
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semantikg, konkre¢ioms socialinéms grupéms priskirdamas kitam
socialiniam sluoksniui atstovaujanéius Zanrus: operoje ,,Don Zuanas* kaimo
Sokio kontradanso elementai reprezentuoja vidurinés klasés atstovus, rimy
Sokis menuetas — netituluotus aristokratus, aukS$tuomenés Sokis valsas —
valstieCius. Buitiniy zanry elementai kaip politinés komunikacijos priemoné
isnaudojami operoje ,,Figaro vedybos“. Cia grafs Almaviva pasiepia ne tik
libretas, bet ir muzika: Figaro arijos epizoduose, kuriuose kalbama apie
Almaviva, suskamba menueto elementai, nurodantys | buitiSkumg ir
pavirSutiniSkumg (Ablaster, 1992, p. 17).

Uzmenines reikSmes operoje komunikuoja ir muzikos stilistika,
pavyzdziui, XX a. pr. dziazo elementai operos partitirose simbolizavo
modernumg ir miesto kultiirg. Tad dziazo elementai, kurie néra dekoratyvis,
bet veikiau traktuojami kaip stilistinés uzuominos, implikuotos j atonaly
muzikinj audinj ir sukurianCios groteskiska skambesj, nurodo j Pirmojo
pasaulinio karo dieny kontekstg ir iSreiskia kritikg visuomenei (Phleps, 2018,
p. 241-242). Mauricio Sotelo operoje ,,Publika* (£l Publico, 2015), sukurtoje
pagal to paties pavadinimo Federico Garcios Lorcos pjese, flamenko
elementai patys savaime yra ideologiski, nes simbolizuoja laisve. Flamenko,
kaip iSgryninta ispanisko meno forma, Siame kontekste reiské ir protesta pries
pranciizi$ka diktatiirg (Eslava, 2019, p. 77-83).

Socialin¢ kritika operos turinyje komunikuojama ir apibendrintai,
siuzetu. Pavyzdziui, Hamburgo opery siuzetuose XVIII a. pr. buvo
kritikuojamas Hamburgo kaip komercinio miesto materializmas. Nors
Iprastai operos turinys Hamburge cenziiruotas nebuvo, tokio pobiidzio operos
buvo uzdraudziamos (Marigold, 1985, p. 56-57). XIX a. pabaigoje ryskéjo
tendencija operoje remtis realistiniais siuzetais, reflektuojanciais socialines
problemas. Nors Pranciizijoje realaus gyvenimo vaizdais gristy opery buveiné
ParyZziuje buvo Opéra-Comique teatras, Alfredo Bruneau opera ,,Mesidoras*
(Messidor, 1897) pagal natiiralistinj Emile’io Zolia libreta buvo statyta
Paryziaus operos teatre. Operos libretas ir muzika reprezentuoja socialines
XIX-XX a. sandiiros problemas ir turi anarchistinj atspalvi (Huebner, 2002,
p. 87), tad vien jos pasirodymas nuo Baroko epochos karaliskgja laikytinoje
institucijoje atskleidzia liberalizmo ir demokratiniy vertybiy legitimuma to
meto visuomenéje. Kaip socialiné kritika operoje funkcionuoja ir ironijos bei
grotesko elementai, rySkéjantys ir partitiroje, ir librete: Stefano Wolpe
operoje ,,Dzeusas ir Elida“ (Zeus und Elida, 1928) antikinis siuZetas
kontrastuoja su dodekafonine muzikos kalba, praturtinta dziazo elementais.
Kombinacijos démenys, kontrastuodami tarpusavyje, sukuria groteskiska
nuotaikg ir reprezentuoja bei kritikuoja modernios kasdienybés procesus. |
libretg implikuoti Ziaur@is juokeliai Zitirovo neprajuokina, bet nukreipia j
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realius politinius jvykius, iSreiSkia kritikg socialinei ir politinei neteisybei
(Phleps, 2018, p. 241-246).

Leonardo Bernsteino opereté ,,Kandidas* (1956) — pavyzdys, kuriame
pasitelkiamos jvairios uzmeniniy reik§miy komunikacijos strategijos.
Politines reikSmes komunikuoja pirmiausia siuZetui pasirinktas Voltaire’o
apsakymas ,,Kandidas, arba Optimizmas* (Candide, ou ['Optimisme, 1759),
kuriame kritikuojama XVIII a. vidurio Pranciizijos visuomené. Literatiiros
kiirinyje artikuliuojama socialine kritika operetéje ,,Kandidas* satyrizuojama
XX a. vidurio JAV politiné retorika — kiirinys traktuojamas kaip atsakas |
Saltojo karo politikg bei antikomunizmag ir tikéjimo Zmogiskumu deklaracija
(Crist, 2007, p. 224). Fikciné utopiné Eldorado Salis alegorizuoja jvykius
Piety Amerikoje ir sukuria paralele¢ JAV prezidento Dwighto D.
Eisenhowerio valdymo laikotarpio atmosferai, o Voltaire’o apsakyme
kritikuojami XVIII a. religiniai autoritetai yra XX a. politiniy autoritety
atitikmenys (Crist, 2007, p. 228). I rojy panasioje aukso kupinoje Eldorado
Salyje per siuzeta ir veikéjus reprezentuojama socialing atskirtis, paSiepiami
kariuvomenés lyderiai, iSrySkinami korupcijos, neteisybés, jtikinéjimo
nebiitais dalykais naratyvai (Crist, 2007, p. 231).

Literatiiroje iSanalizuoti pavyzdziai rodo, kad uzmeninés reikSmeés
koduojamos pasitelkiant ne tik pacig operos forma, bet ir muzikiniy operos
numeriy formas, nusakancias, kiek laisvai nuo nusistovéjusiy taisykliy
muzikiniame lygmenyje galima disponuoti muzikiniais elementais, tokiais
kaip melodika, ritmika, harmonija ar polifonija. Siai disertacijai svarbu, kad
kurybiné laisvé susiejama ne tik su nuo oficialiy operos institucijy atsiejamais
opery pavyzdziais ir formomis (Siuose konkreCiuose pavyzdziuose —
komiskos operos formomis, toliau S$ioje disertacijoje vadinamomis
antioperomis) bei liberalizmo idéjomis, buidingomis su poiesis siejamiems
pavyzdziams, bet ir su meninio protesto bei simbolinémis politinio protesto
formomis. Ryskéjancia Sios estetinés diskusijos politing dimensija pagrindzia
faktai, kad laisvos meninés raiSkos praktikos operos kontekstuose buvo
draudziamos ar bent jau cenziiruojamos.

Socialiai paZeidZiamy grupiy reprezentacija, lyciy politika ir
LGBTQ+. Ly¢iy lygybés politikos komunikacija rySkéjo jau baroko opery
pavyzdziuose. C. Monteverdi operoje ,,Pop¢jos kartinavimas® moterisky ir
vyrisSky personazy galios santykiai pasiskirste tolygiai (Heller, 1999, p. 62—
73), taCiau moteriskos galios iSkilimo naratyvas Cia reprezentuojamas
neigiamai (Rosand, 2006, p. 413). Opera buvo i$naudojama ir kaip moterisko
suverenumo bei savireprezentacijos platforma.

Saksonijos princes¢ Marija Antonija feministinj prane$ima
komunikavo per moteriSkos lyties opery personazus, kurie buvo
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reprezentuojami kaip jos pacios prototipai. Kompozitoré sgmoningai
konstravo iSplétotas scenas, kuriose moterys emancipuojasi: nepakliista
vyriSkajam imperatyvui ir, scenoje veikdamos vienos, arijose demonstruoja
litdesj, jog yra garbinamos dél iSorinio, o ne vidinio grozio (Joubert, 2015,
p. 366). Komunikaciniu aspektu svarbu tai, kad sieckdama feministinj
praneSimg komunikuoti jtaigiau, Marija Antonija pagrindinius vaidmenis
savo operose atliko pati, o savo opery formos pagrindu pasirinko socialinés
kritikos semantiskai komunikuojancia opéra-comique (Joubert, 2015, p. 347).
Ly¢iy politika operoje reprezentuoja ir meniniai masiniy sceny sprendimai:
Richardo Wagnerio operoje ,,Skrajojantis olandas* (Der fliegende Holldnder,
1843) vyry ir motery choro atskyrimas reprezentuoja lyCiy pasiskirstyma
vaidmenimis visuomenéje, moteris siejant su privacia namy erdve, vyrus — su
vieSa (Parakilas, 1992, p. 197).

Ryskus emancipuotos femme fatale portretas konstruojamas Richardo
Strausso operoje ,,Salomé™ (1905). Septyniy vualiy Sokyje Salomés motyvas,
kuriame dominantés funkcija neisriSama ] tonika, sufleruoja, jog Salomé
atsisako buti jsprausta j hierarching tonalumo, o kartu ir patriarchato sistema
(Kramer, 1990, p. 286). Kitose scenose atonalia harmonija, stipriu vibrato ir
btigny tremolo kuriama erotiné sonorika, reprezentuojama groteskiskai, o
Jono Krikstytojo galva, iSnaudojama kaip falo simbolis, pradeda sau gyvybe
pati, be moteriSkojo prado (Kramer, 1990, p. 286). MoterisSkumo
emancipacija pabréziama ir tonacijomis: Salomés muzikiné partija
komponuota sudétingiausioje notuoti Cis-dur tonacijoje, Jono Krikstytojo —
paprasciausioje, tik pustoniu besiskirian¢ioje C-dur. Toks tonacinis
atskyrimas artikuliuoja ne tik vyriskojo ir moteriskojo prady kaip prieSybiy,
bet ir viena kit papildanciy koncepcijy idéja (Kramer, 1990, p. 291-292).

Motery autoriy operos kovoje uz motery teises pacios savaime
funkcionuoja kaip socialinis veiksnys. Tuo atveju, kai kompozitoré — moteris
afroamerikieté, jos sukurtos operos per se politines reikSmes komunikuoja
dvigubai: reprezentuoja ir motery, ir afroamerikieciy teises (Schmalenberger,
2006, p. 40). Motery afroamerikieciy opery kiiréjy gretose ryskesné Shirley
Graham opera ,,Tom Tom® (1932), kurioje konstruojamas dar ir tre¢ias
politinis praneSimas: libretu ir muzika, kurioje implikuoti afroamerikie¢iy
folkloro motyvai, reprezentuojama afroamerikieciy diaspora
(Schmalenberger, 2006, p. 40-45). Afroamerikie¢iy diaspora
reprezentuojama ir Zydy kilmés amerikieiy kompozitoriaus George’o
Gershwino operoje ,,Porgis ir Besé™ (Porgy and Bess, 1935), jos partitiiroje
jungiamos dziazo, bliuzo, spiricuelio ir klasikinés muzikos kalba,
aktualizuojamos afroamerikieCiy problemos. D¢l tokio meninio sprendimo
opera iki XX a. vidurio nebuvo laikoma validi operos Zanro kontekstuose.
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Operos recepcijos tyrimas atskleidzia, jog buvo tikimasi, kad ,,Porgis ir Besé*
padés afroamerikieciams tapti emancipuotiems (Allen, 2004, p. 243-253).
Cia dar svarbu pabrézti, kad operos autorius Gershwinas — pirmas zydy
imigranty atstovas, tapes legitimia amerikietiSkosios aukstosios kultiiros
dalimi (Allen, 2004, p. 244), tad opera Siame kontekste funkcionavo ir kaip
politines reik§mes komunikuojantis veiksnys.

Opera kaip socialinis veiksnys reprezentuoja ir homoseksualy
tapatybe. Igorio Stravinskio operos ,,Palaidiino nuotykiai* (Rake’s Progress,
1951) libreto autoriy W. H. Audeno ir Chesterio Kallmano kolaboracija
ikiinijo jydviejy meile, tad homoseksualy tapatyb¢ Siame kontekste
reprezentuoja kirybinis procesas ir tuo metu iSgyventos libreto autoriy
tarpusavio santykiy patirtys (Hartwig, 2009, p. 373). Aliuzijy j homoseksualy
tapatybés reprezentacija aptinkama ir operos turinyje: teigiama, kad savo
meilés patirtis autoriai perteiké per heteroseksualios operoje veikiancios
poros  santykius. Librete iSryskintu erotiniu naratyvu, operoje
reprezentuojamais veikéjy santykiy idealais ir jsipareigojimais bandoma
ikurti nauja pilieting, seksualing ir mitologing tikrove, atitinkancia
homoseksualiy santykiy aspektus (Hartwig, 2009, p. 378).

Homoseksualy tapatybe komunikuoja atitinkamai interpretuojama
zanry semantika (Eslava, 2019, p. 84). Sotelo operos ,,Publika® scenografijoje
izvelgiama falo transfigiiracija, ja lydi tango garsai. Tango semantika nurodo
1 vyro ir moters santykj, taciau Siame kontekste orkestruotéje iSryskinti
smuiko flazoletai, sukuriantys falcetinj skambesj, reprezentuoja
homoseksualumg. Pats tango Siame kiirinyje yra tarsi uzmaskuotas:
lyriskesnis ir recitatyviskesnis nei jprasta, iSnaudojama ir friginés dermés
semantika, nurodanti j dvasing pusiausvyrg. Konflikty vengimas tango
partitiiroje operoje ,,Publika“ interpretuojamas kaip tos pacios lyties atstovy
(konkre¢iau — vyry) santykiy reprezentacija (Eslava, 2019, p. 84). Svarbu
pabrézti, kad Sioje partitiiros interpretacijoje komunikaciné funkcija
suteikiama ir smuiko tembrui.

Sio literatiiros segmento analizé parodo, kad operoje komunikuojant
ly¢iy lygybés politika ypac svarbi reprezentacija bei savireprezentacija, kai
operos zanro, kaip aukstosios kultiiros reiskinio, sukiirimas savaime tampa
politiniu pareidkimu. Siai disertacijai svarbu tai, kad kaip politinio pareiskimo
forma pasirenkama butent antioperos forma. Aptarti opery pavyzdziai taip pat
reikSmingai papildo Sios disertacijos tyrimui svarby politiniy reikSmiy
kodavimo meninémis reik§mémis repertuarg — kaip svarbus reprezentacijos
elementas iSnaudojamas folkloras, Zanry, muzikiniy stiliy ir tembry
semantika, iSsilaisvinimas 1i§ tonalios sistemos interpretuojamas kaip
i8silaisvinimas i§ patriarchalinés sistemos. Tad $ie pavyzdZiai sietini su toliau
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Sioje disertacijoje aptariama poiesis koncepcija ir ja jprasminan¢iomis
antioperos formomis.

Nacionalinés idéjos. Yra pavyzdziy, kai pati operos medija savaime
funkcionuoja kaip politinés komunikacijos jrankis, o meninis opery turinys
jvardinamas kaip ,,nacionalinio stiliaus politika“: teigiama, jog R. Wagnerio
opery siuzetuose atskleidziamos istorijos ir moralés pamokos operos Zanrui
suteikia socialiniy ir politiniy reik§miy (Grey, 2006, p. 555). Amerikietiska
operg Jungtiniy Amerikos Valstijy muzikologai jvardina kaip laisva bei
didingg ir teigia, kad joje atsispindi ,ikoniska jéga ir prestizas®.
AmerikietiSkos operos pavyzdziai laikomi nacionaliniu pasididziavimu
(Kramer, 2008, p. 67).

Romantinéje paradigmoje nacionalinés reik§més buvo
komunikuojamos chorais. Kartu su operos atlikéjais dainuojami pakilaus ir
emocionalaus skambesio chorai jgalino publikg operos siuzete dalyvauti
interaktyviai: tapatintis su politing priespauda patirian¢iais operos herojais ir
iSgyventi politines kovas tiek operos scenoje, tiek ir tikroveje (Parakilas,
1992, p. 182). Teigiama, kad risordzimento opery chorai konstravo
kolektyvine tautine tapatybe, tad Siy opery choriniai numeriai ir Siandienos
kontekstuose komunikuoja ir kulttirines, ir politines reikSmes (Gosset, 1990,
p. 45-60). Masinés scenos kaip politinés komunikacijos jrankis buvo
isnaudojamos ir naciy propagandoje. Salia ideologiskai interpretuojamy
Wagnerio opery pavyzdziy buvo formuojami nauji Zanrai, vadinti
Thingstdtten ir Thingspiele. DidZiaja dalj jy turinio sudaré nesudétingi chorai
ir choreografiniai numeriai, skatinantys zitirovy mases dainuoti ir Sokti kartu.
Taip buvo aktyvuojama kraujo brolysté ir iSrySkinami arijy rasés atstovy
privalumai.  Thingstditten it  Thingspiele tyréjai jvardina kaip
nacionalsocialistiniy vertybiy sakykla (Paige, 2021, p. 158).

XIX a. I puséje Italijos operos medija veiké kaip italy tautg vienijantis
veiksnys (Gosset, 1990, p. 45), o kompozitoriai atliko nacionaling misijg
(Davis, 2006, p. 570). Tyrimai atskleidzia, kad risordzimento laikotarpiu
kultiiriniai objektai buvo interpretuojami kaip politiniai, o politines reikSmes
artikuliavo ne vien opery turinys, bet ir publikos reakcija j operas (Stamatov,
2002, p. 346). Remiantis sociologine perspektyva, komunikacija yra
veiksmas, jkiinijamas socialinéje aplinkoje; tai ne tik praneSimas apie pasaulj,
bet ir dalyvavimas pasaulyje. Vadinasi, kultiiriniy objekty interpretacija yra
reliacinis ir interaktyvus kolektyvinis veiksmas (Stamatov, 2002, p. 347).
Ziniasklaidos, korespondencijos ir policijos ataskaity analiz¢ atskleidzia, kad
G. Verdi opery recepcija skirtinguose Italijos regionuose buvo skirtinga, nes
publika reagavo atitinkamai j ja supant] politinj konteksta ir jame
figliruojanciy asmeny populiarumg. Kaip politiné publikos reakcija j opera
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Siame kontekste vertinami ne tik gausiis aplodismentai, bet ir operos boikotas.
Kita vertus, politinj publikos atsaka galéjo lemti ne tik spontaniskumas, bet ir
implikuotas elgesys: samdyta publikos dalis rodant opera Saukdavo ar
atlikdavo kitokius simbolinius veiksmus (Stamatov, 2002, p. 353-354).

Manoma, kad audringg risordzimento operos publikos reakcija galéjo
sukelti ir muzikiné kalba, kurioje buvo pabréziamos didelés apimtys: dideli
chorai ir orkestrai, iSplétotos masinés scenos, tirStos orkestruotés (Stamatov,
2002, p. 357). Tyr¢jai daro prielaida, kad risordzimento opery kiréjy
antiestetiné muzikos kalbos forma buvo politizuota: ja siekta ne imituoti
tikrove, o reprezentuoti alternatyvy triukSmingg pasaulj, atspindintj emocine
ir psichologinge klausytojo buseng (Senici, 2012, p. 424). Egzistuoja ir
nuomoné, kad politinés reikSmés risordzimento operoje komunikuojamos
turinyje reflektuojant korupcijos ir despotiSkumo reiSkinius Venecijos
respublikoje (Johnson, 2006, p. 533). Taliau risordzimento operos
profesionalios recepcijos tyrimai atskleidzia, kad opery turinyje nacionalizmo
ideologijos  komunikacija jZvelgiama nebuvo: recenzijose buvo
akcentuojamos meilés intrigos, pasigendama istoriniy personazy (Korner,
2012, p. 395-396). Nacionalinémis laikomy risordzimento opery pavyzdziy
partitiirose jzvelgiamos kity Saliy tautiniy mokykly jtakos, o libretuose
pabréziamas tauty draugystés naratyvas. Tokio pobiidzio tyrimuose
paneigiamas risordzimento operos kaip nacionaliniy idéjy politinés
komunikacijos platformos mitas (Sorba, 2014, p. 57; Korner, 2020, p. 405—
409; Vellutini, 2018; 2020).

Romantinéje paradigmoje jsivyravo tendencija formuoti nacionalinés
operos zanra, kurio turinyje gausiai ir artikuliuotai iSnaudojami folkloro
motyvai: muzikoje — autentiskos ar stilizuotos liaudies muzikos melodijos,
ritmika, dermés, budingi saskambiai, siuzetuose — nacionaliné mitologija,
pasakos, pabréziama istoriné praeitis, atvaizduojamas kasdienis miestieCiy
gyvenimas (Markovi¢, 2012, p. 101). Ispanijoje dar nuo Baroko laiky buvo
svarstoma nacionalinés operos biitinyb¢, tac¢iau buvo nuspresta, kad politines
reikSmes jtaigiau komunikuoja kiti, | pramoga ir Zzemesniy socialiniy
sluoksniy publika orientuoti sceninés muzikos zanrai, kuriuose ispany
folkloro motyvai skleidziasi natiiraliau (Stein, 1991, p. 126-134). XX a.
viduryje, pilietinio karo kontekste, vél imta ieSkoti nacionaliniy meno formy.
Dirbtinai sukonstruota opera flamenca, besiremianti ortodoksisku flamenku,
buvo pripazinta kaip labiausiai nacionaliné ispaniSsko meno forma, tad Sio
zanro pavyzdziy gamybos procesai buvo finansuojami ir cenziiruojami
valstybés. Véliau, pasibaigus Francisko Franko laikotarpiui, dpera flamenca
buvo vertinama kaip propagandin¢ ir ksenofobiska meno forma, tad
aktualumo neteko (Goldbach, 2015, p. 506).
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Bendra Europos tendencijg atliepé Zydy tautos bandymai sukurti savo
nacionaling opera. Nacionalin¢ zydy opera kaip apibréZtas ir nuoseklus zanras
nesusiformavo, taciau jzvelgiamos trys etninio Zydy naratyvo reprezentacijos
operoje budai: a) operoje remiamasi ZydiSka tematika (pvz., Arnoldo
Schonbergo ,,Mozé ir Aaronas“ (Moses und Aron, 1957), b) operoje
remiamasi zydiSku muzikos stiliumi (pvz., Osvaldo Golijovo ,,ASary
fontanas® (dinadamar, 2003); ¢) operoje reprezentuojamos ir Zydiskos temos,
ir muzikos stilius. Oponuojama R. Wagnerio Gesamtkunstwerk principams
(pvz., Josefo Talio ,,Amnonas ir Tamara“ (Amnon and Tamar, 1958).
Pastarajai tendencijai priskirtina Jacques’o Fromentalio Halévy opera ,,Zydé*
(La Juive, 1835), kurioje ryskéja zydy solidarumo ir etniSkumo
reprezentacija. Komunikaciniu aspektu svarbu tai, kad §i opera komponuota
grand opera forma, laikyta nacionaliniu pranciizy operos Zanru, taip pat buvo
statyta Paryziaus operos teatre, nuo Baroko laiky veikusiame kaip
nacionaliniy idéjy komunikavimo platforma.

Operos ,,Zydé* siuzetas XIX a. pranciizams pateiké nauja pozitrj
judaizmg. Operos veiksmas nukelia j viduramzius, taciau supaprastintas
maldos scenos tekstas ir zydiSkas dvasingumas, perteikiamas ne religiniy
giesmiy citatomis, o originalia muzikine kalba, judaizma reprezentuoja kaip
universalig ir modernig religija, integruota j placigja visuomeng (Lerner,
2004, p. 271). Librete jzvelgiamos uzuominos j egzoda pabrézia istorinj
naratyva, taCiau sgmoningai vengiama aliuzijy j Zydy mistikg. Taip
pabréziama, kad judaizmas néra identiskas krik$¢ionybei, taciau visuomenéje
funkcionuoja kaip lygiavertis jai (Lerner, 2004, p. 272). KrikSCionybés ir
judaizmo konfrontacija reprezentuojama ir per personazus. Rachelés,
gimusios kaip katalikés, taCiau auklétos kaip zydés, dviguba tapatybé
simboli$kai atitinka dviguba Prancizijos Zzydy tapatybe. Rachelés tévas
Eléazaras, leidziantis Rachelei tuoktis su kitatau¢iu, demonstruoja téviskos
meilés virSenybe virs zydisko jstatymo, taciau Rachelei mirties nuosprendj uz
artimus santykius su krikS§¢ionimi skelbia ne zydiskas, o krik$Cioniskas
istatymas. Mirdama Rachelé zino, kad po mirties jos laukia zZydy dievas
(Lerner, 2004, p. 273).

Soviety valdzios atstovai bandé aproprijuoti grand opéra modelj:
nauju, dirbtinai sukonstruotu ir grieZtai cenziiruojamu nacionalinés operos
turiniu buvo siekiama jtvirtinti sovietinius mitus ir retorika (Frolova-Walker,
2006, p. 185). Vis délto buvo nuspresta, jog efektyvesné sovietines
ideologijos komunikacijos arena yra jau atpaZjstami adaptuoti XIX a. rusy
kompozitoriy nacionaliniy opery pavyzdziai. Pavyzdziui, Michailo Glinkos
operos ,,Caro gyvenimas“ (1836) pavadinimas buvo pakeistas j ,,Ivanas
Susaninas® (1937). Naujoje versijoje buvo pabréztinai garbinamas caras ir
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siuzete dar labiau nei originalioje versijoje iSkeliamas nacionalinis naratyvas:
caras, prieSingai nei M. Glinkos operoje, reprezentuojamas kaip Maskvos ir
visos rusy tautos iSgelbétojas, veiksmas i§ Domnino kaimo perkeltas i
Maskvos priemiesCius, pakeistas veiksmo laikas, nuorodos j politines
opozicijas buvo eliminuotos (Frolova-Walker, 2006, p. 202). Tyrimai
atskleidzia, jog meninis opery turinys panaSiai buvo iSnaudojamas ir
komunikuojant naciy propagandg: Antrojo pasaulinio karo kontekstuose
naciai grieztai cenzliravo naujy opery meninj turinj ir ideologiskai
interpretavo romantines vokie¢iy kompozitoriy operas (Hubsamen, 1941,
p- 36-39).

Muzikologai, kvestionuodami nacionalinés operos Zanro apibréztis,
teigia, jog pats terminas yra sietinas su geopolitine perspektyva. Nacionaliné
opera nurodo ] periferija (Salj, kurioje sukurtas konkretus operos pavyzdys) ir
kartu j nacionaling operos zanro tradicijg (valstybes, kurios dar XVII a.
suformavo savitas operos formas — Italija, Prancizija, Anglija ir i§ dalies
Vokietija). Vadinasi, bet kokia opera yra ir tautiSka, ir kosmopolitiSka
(Markovi¢, 2012, p. 92). Romantinéje paradigmoje imperijy sudétyje
buvusios tautos sgmoningai formuojamomis nacionalinémis operos formomis
deklaravo savo suvereniteta, o imperijos sieké jtvirtinti autoritetg. TacCiau
nacionaling operg apibrézia ne tautiniais naratyvais gristas pavyzdziy turinys,
o ideologinio diskurso ir nacionaliniy simboliy recepcija, nes su klausytoju
komunikuoja nacionaliné kultiiriné atmintis (Markovi¢, 2012, p. 101).
Pastebimas ir termino ,,nacionalinis® komunikuojamy reikSmiy ribotumas:
muzikoje terminas nurodo ] romantizmo epocha ir yra sietinas su
individualiomis menininky savireprezentacijos autentiSkumo paieskomis.
Tad nacionaliné opera per se neegzistuoja (Markovi¢, 2012, p. 94).

Jungtinése Amerikos Valstijose XX a. viduryje per masines medijas
konstruojamas Metropolitano operos teatro prestizas reprezentavo
nacionalinj kultlirinj naratyva, kuris buvo iSnaudojamas kaip Jungtiniy
Amerikos Valstijy savireprezentacijos uzsienio politikoje dedamoji (Siegert,
2004, p. 300). Metropolitano teatras buvo pateikiamas kaip geriausiy pasaulio
solisty siekiamyb¢ ir institucija, legitimizuojanti geriausius operos solistus
(Siegert, 2004, p. 304-306). XX a. vidurio jvairiy Zurnaly straipsniy ir virSeliy
analiz¢ atskleidzia, kad ziniasklaidoje kalbant apie operg buvo pabréziama
garsiy JAV ir europieciy kilmés operos solisty amerikietiSka profesiné patirtis
ir pasiekimai JAV, redukuojant europietiskos patirties svarbg arba pabréziant
jos nebuvimg. Straipsniuose teigta, kad Metropolitano teatras, uzuot siekes
tapti nacionaliniu, siekia tapti geriausiu, tad buvo formuojami ir kriterijai,
apibréziantys, kas operos kontekstuose laikytina geriausiu: ne tik balso
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savybés ir atlikimo subtilybés, bet ir moralinés vertybés, fizinis patrauklumas,
motery nuolankumas vyrams (Siegert, 2004, p. 307).

Nacionalizmo politikoje operos teatro institucija tampa ne tik politinés
komunikacijos arena, bet ir jrankiu. Okupuotose ar imperijos sudétyje
esanCiose valstybése nacionalinio operos teatro jkiirimo faktas prilygsta
politinei deklaracijai: operos teatro institucija funkcionuoja kaip nacionalinis
simbolis ir architektlirine, ir meninio turinio, ir socialinio ritualo prasmémis
(Stein, 1991, p. 126—-134; Kotnik, 2013, p. 313-317; Everist, 2014, p. 709).
Pavyzdziui, per Antrajj pasaulinj karag Sopote, atvirame lauke, remiantis
amfiteatro ir vokiSkuoju Waldoper teatro pavyzdziu, su tikslu skleisti
nacionalsocializmo propaganda, buvo sukonstruotas atviras operos teatras.
Teatro repertuaras buvo formuojamas isskirtinai i§ vokie¢iy kompozitoriy
ktriniy. Siekiant aliuzijy su naciy politiniams tikslams iSnaudotu Bairoito
teatru, Sopoto teatras buvo pavadintas Siaurés Bairoitu, jo repertuare
analogiSkai dominavo R. Wagnerio muzikinés dramos. Politiniy reikSmiy
komunikacijos procesas Siame kontekste aiskinamas pasitelkiant klimatinio
determinizmo sgvoka: buvo konstruojamas mitas, jog gamta ir kultiira kuria
kiino ir sielos gerove, tad | miske esant] operos teatra buvo jtrauktas ir
sveikatingumo kurortas (Paige, 2021, p. 152).

Kitoks pavyzdys — War Memorial Opera House teatras San Fransiske
1932 m., kuris buvo statomas kaip ,,gyvas paminklas* (Miller, 2005, p. 15) ir
politines reikSmes komunikavo dvigubai: kaip paminklas, simbolizuojantis
taika, Didziojo karo pabaigag ir skatinantis prisiminti tautos didvyrius, kare
zuvusius dél tévynés, ir kaip vieSa institucija, mazinanti socialing atskirtj
(Miller, 2005, p. 12-15). Inauguraciné teatro ceremonija buvo dedikuota
kariams, Zuvusiems uz tévyng. Operos teatras kaip menin¢ institucija apeliavo
] turtinguosius, o formuojamas repertuaras — j darbininky klase, kurios
dauguma sudaré italai (Miller, 205, p. 12). Tad Siuo atveju kaip politinés
komunikacijos jrankis buvo iSnaudojamas ne tik teatro pastatas ir institucija,
bet ir repertuaras.

Valstybinis Budapesto operos teatro pastatas, atidarytas 1884 m., ir
Siandien komunikuoja ne tik politines reikSmes, bet ir kontraversiSka
simbolinj kapitalg (Prokopovych, 2013, p. 105). Valstybinio Budapesto teatro
atidarymas zyméjo Austrijos imperatoriaus Juozapo I vizita i Budapesta, per
atidarymg dalyvavo tik politikai ir kiti jtakingi asmenys. Politinis jvykis
nusaké ir esteting teatro atidarymo programos darbotvarke: buvo planuojama
atlikti vengry muzikinés tautinés mokyklos pradininku laikomo Ferenco
Erkelio operg ,,IStvanas Pirmasis“ (Istvan kirdly, 1886), R. Wagnerio kiiryba
ir revoliucing vengry liaudies daing Haj, Rakoczi, Bercsényi, kurig Franzas
Lisztas perkomponavo kaip himng Pranciskui Juozapui 1. Inauguracijos
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ceremonijg lydéjo organizuotas Vengrijos autonomijos siekian¢iy studenty
protestas, virtes riauSémis. Teigiama, kad minia protestavo ne tik prie$
Austrijos-Vengrijos imperijos stiprinimo politika, bet ir prie§ Valstybinio
teatro kaip politinés, bet ne kultlrinés institucijos, prieinamos tik
iSrinktiesiems, statusa ir politiskai angazuotg teatro atidarymo ceremonijos
repertuara (Prokopovych, 2013, p. 100-105). Protestai lydéjo ir uzdarg
Viktoro Orbano ir desiniyjy centro partijos ,,Fidesz* konstitucijos jsteigimo
ceremonija, per kurig 2012 m. Valstybiniame Budapesto teatre dalyvavo tik
jtakingos politinés jégos.

Si analizuota literatiira parodo, kad politiniy reik§miy komunikacija
operoje yra diskursyvi — koduojamos politinés reikSmés nebiitinai sutampa su
dekoduojamomis. Tyrimy duomenys atskleidzia, kad politiniy reikSmiy
kodavima nulemia geopolitinis kontekstas ir diskurse dominuojanciy
politiniy reikSmiy naratyvai.

Siai disertacijai svarbu, kad literatiiroje pabréZiama masiniy sceny
(chory) ir folkloro naudojimo reik§mé — Sios meninés reikSmeés veikia kaip
priemoné publikos jsitraukimui skatinti. Kai kuriais atvejais Siy estetiniy
elementy poveikis publikai atsiskleidzia savaime: jy buvimas konkreciame
kontekste jau sukuria reik§me ir jtraukia Zitirovus. Sis apzvelgtos literatiiros
segmentas taip pat atskleidzia operoje koduojamy ir dekoduojamy reikSmiy
jvairialypiSkuma, kuris dar labiau praplecia simboliniu lygmeniu per opera
komunikuojamy uzmeniniy reikSmiy ir jy interpretacijy ribas.

Religiné problematika. Nors opera yra pasaulietinis sceninés muzikos
zanras, kartais ji siejama su religiniais kontekstais. Hamburge, kuris XVIII a. pr.
karaliSkyjy rimy neturéjo, operos zanro pasirodymas iSryskino religinj
pietisty ir evangeliky liuterony konfliktg. Su aristokratija tapatingsi pietistai
operos muzikinj turinj vertino kaip komunikuojantj amoralumo principus, o
siuzetus ir libretus — kaip pernelyg ryskiai reprezentuojancius moteriskaja lytj
(Marigold, 1985, p. 51-52). Politinis atsakas grieztai religinei pietisty
retorikai aptinkamas Hamburgo operos teatre statytose G. F. Héndelio
operose, kuriy veikéjai sukonstruoti kaip konkrecius pietizmo atstovus
alegorizuojancios parodijos (Marigold, 1985, p. 56-57). Politiniy alegorijy
jzvelgiama ir romantinése operose: G. Verdi operoje ,,Ernani* (1844) finalo
Sventosios Romos imperatoriaus garbinimo scena bei kryziuogiy ir piligrimy
choras i§ operos ,,Lombardai* (I Lombardi, 1843) buvo interpretuojami kaip
popieziaus Pijaus IX garbinimo scenos (Stamatov, 2002, p. 346, 349-350).

Sie atvejai parodo, kad tam tikruose geopolitiniuose kontekstuose
opera veiké kaip galios demonstravimo simbolis ir arena.

Opera kaip politiniy pokyciy atspindys. Ne tik meninis operos
turinys ir forma, bet ir repertuaro sudarymo principai (Weber, 2006, p. 508)
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bei recepcija atspindi visuomeng, kurioje ji buvo vartojama (Rabb, 2006,
p- 328). Tyrimai atskleidzia, kad opera kaip socialinis jvykis atspindi
politinius pokycius. Pavyzdziui, Pranciizijos revoliucijos laikotarpiu,
vykstant demokratizacijos procesams, operoje, kaip ir politikoje, émé
dalyvauti platesni visuomenés sluoksniai (Rabb, 2006, p. 328), taciau Siuo
laikotarpiu operos turinio cenziira buvo dar grieZtesné nei autoritarinio
valdymo kontekstuose. Teigiama, jog XIX a. operoje atsiskleidzia
demokratijos ir totalitarizmo konfliktas (Hubsamen, 1941, p. 30). Karalienés
Viktorijos epochoje Anglijoje, siekiant peraukléti visuomene, buvo jkurtas
Covent Garden operos teatras (1874), tyréjy ivardinamas kaip karaliskosios
institucijos politinés komunikacijos platforma. Siekiant sumazinti socialing
atskirtj, buvo formuojama elitiné vidurinés klasés publika, o sulig ja — ir nauji
elgesio kodai, pabréziant mandaguma ir emocijy sulaikymo svarba (Hall-
Witt, 2007, p. 6).

Opera kaip socialinis jvykis atspindéjo popieziaus institucijos galios
nykima. Bolonijoje, kur XVIII a. buvo stipri Romos popieziaus jtaka,
jsigaléjo operos, kaip civilizuojancios elita priemonés, politika. Net ir XIX a.
pr., kai i teatrus buvo siekiama pritraukti kuo daugiau vidurinés klasés
publikos, noréta islaikyti teatro kaip aristokratijos susibiirimo vietos statusg:
Teatro Comunale buvo isskirtinai gausiai finansuojamas vietinés valdzios,
teatrui vieninteliam buvo leidziama veikti Venecijos karnavalo metu, teatre
buvo iSlaikyta privaciy loziy politika, repertuaras buvo formuojamas tik
opera seria Zanro pagrindu (Korner, 2003, p. 343). XIX a. viduryje, siekiant
sumazinti operos teatro kaip dominuojancios politinés galios simbolio
statusg, loZzes leista iSnuomoti ar parduoti bet kokiy socialiniy grupiy
atstovams, vietos valdzia sieké formuoti moderny operos teatro repertuarg.
Nors Teatro Comunale i8laiké prestizin] statusa, jis keitési sulig socialiniu
gyvenimu: tapo kosmopolitiSkesnis, maziau ekstravagantiSkas ir
provokuojantis viesa socialinés hierarchijos diskusija (Korner, 2003, p. 355).

Politiniy pokycCiy ir operos sgsajas patvirtina sociologinis empirinis
tyrimas, atskleidziantis, kad politiniy ir ekonominiy poky¢iy laikotarpiu i
operos teatry repertuarus jtraukiama daugiau moderniy opery. Tiriant 30
Italijos opery teatry repertuary pokyc¢ius 20062010 m., kiekybinio tyrimo
matavimo vienetais buvo pasirinktas repertuaro santykis su pries tai buvusio
sezono repertuaru, parduoty biliety kiekis, kiekybinis moderniy ir tradiciniy
operos pavyzdziy santykis repertuare, teatry atvirumas naujoms prodiuseriy
kompanijoms, savivaldybés, valstybinis ir privatus finansavimas, miesto
mero kadencijos trukmé, jsigyty biliety abonementy kiekis, miesto
populiacija, miesto bendrasis vidaus produktas, vietinés bendruomenés
kultiiros poreikis, matuotas kultiiriniy jvykiy per ménesj skai¢iumi, teatro
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meno vadovo kadencijos ilgis. Tyrimas atskleidé, jog maZzas moderniy opery
itraukimas j repertuarg tiesiogiai susije¢s su gausiu teatro lankomumu, privaciu
finansavimu, vietinés savivaldybés finansavimu, ilga mero kadencija.
Daugiau moderniy opery jtraukiama teatruose, kurie parduoda daugiau
abonementy, yra finansuojami valstybés, kuriy miesty bendruomenés
linkusios rizikuoti. Pastarosiose didesnis moderniy opery poreikis koreliuoja
su privaciu finansavimu bei teatro lankomumu (Cancellieri ir Turrini, 2016,
p. 27-33). Daroma iSvada, kad operos teatry repertuaras formuojamas
atsizvelgiant j publikos skonj. Moderniy opery itraukimas j repertuarg kelia
rizikg prarasti dalj pastoviy teatro lankytojy, o kartu ir ekonomin;j stabiluma.
Vykstant politiniams pokyc¢iams sumazéja operos teatry lankomumas, taciau
did¢ja | repertuarg jtraukiamy moderniy opery skaicCius. Esant stabiliai
politinei situacijai, dominuoja konvencionalus repertuaras (Cancellieri ir
Turrini, 2016, p. 34).

Sie tyrimai empiriniu pagrindu patvirtina, kad uZmeniniy reik§miy
komunikacija operoje yra diskursyvi ir grindziama apibusiu sgveikos rysiu: ir
paties operos reiskinio, ir visuomenés. Politiniy poky¢iy laikotarpiais operos
teatruose daznéjantis moderniy opery atsiradimas leidzia manyti, kad operos
laukas jautriai reaguoja j transformuojancias socialines ir ideologines salygas.

Literatiiros analizé pagrindZzia operos politiSkuma ir parodo, kad operos
politiSkumas ankstesniuose moksliniuose tyrimuose suvoktas placiai: nuo
politinés galios demonstravimo per jvairius institucinius aspektus ir turinyje
politiniams tikslams iSnaudojamas naratyvines muzikos priemones iki
socialiai pazeidziamy visuomenés grupiy reprezentavimo operos turinyje ar
religinés tematikos. Sios disertacijos tyrimui ypa¢ svarbu tai, kad visuose
operos ir politikos santykio tyrimuose démesio centre atsiduria galios
santykiy tarp skirtingy interesy visuomenés grupiy analizavimas,
atsiskleidziantis ne tik reprezentaciniu, bet ir instituciniu parametrais —
oficialios (nacionalinés ar valstybinés) operos institucijos jprastai atstovauja
dominuojanciy politiniy galiy ir diskurse dominuojancios meno estetikos
naratyvams, o uz oficialiy operos institucijy egzistuojancios operos (Sioje
disertacijoje vadinamos antioperomis) suteikia balsg mazumoms ir iesko
naujy raiSkos buidy, aproprijuoja kasdienio gyvenimo estetikg ir taip oponuoja
oficialiose operos institucijose besivystantiems naratyvams. Tai istoriniu
aspektu pagrindzia operos ir antioperos dichotomija ir joje besivystancia
politing diskusija, o literatiiros analizéje atsiskleidgs itin platus naratyviniy
muzikos priemoniy, kuriomis koduojamos politinés reikSmés, repertuaras
padéjo istirti politiniy reik8miy kodavimg Sios disertacijos empiriniam
tyrimui pasirinktame Siuolaikinés operos pavyzdyje.
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Svarbu pazyméti, kad j literatiiros analiz¢ pateko nedaug Siuolaikinés
operos pavyzdziy. Tikétina, kad tai susij¢ ne tik su Sios srities tyrimy stoka,
bet ir su terminologiniu nevienareikimiskumu. Siuolaikiné opera
akademiniame diskurse daznai jvardinama alternatyviais terminais —
pavyzdziui, kaip postopera, muzikinis teatras ar performansas, todél ji galéjo
nepatekti | paieSkos laukg. Taip pat reikia pasakyti, kad atskiry teminiy
kryp€iy analizés apimtis ir iSplétojimas literatiiros analizéje néra tolygis,
todél skiriasi ir jy mokslinis svoris. Siuos trikumus, kurie ios disertacijos
tyrimui didelés jtakos nedaro, galima jvardinti kaip metodinj apribojima.

Atliktoje literatiiros analizéje nebuvo aptiktas né vienas empirinis
uzmeniniy reik§miy suvokimo auditorijos tyrimas — kai kuriuose tyrimuose
tik pateikiamos mokslininky jzvalgos apie tai, kad konkretiis operos
pavyzdziai galéjo turéti vienokj ar kitokj politinj poveikj, tac¢iau Sios jzvalgos
néra grindziamos empiriniais duomenimis. Sios disertacijos tyrimu siekiama
operos teksta istirti kaip diskursyvig komunikacijos struktirg, kurioje
politinés reikSmés kyla ne vien i§ partitiiros, bet ir i§ kiirybos proceso bei
operos medijos suvokimo. Todél kaip pagrindiné Sios disertacijos tyrimo
teorija buvo pasirinkta Stuarto Hallo recepcijos teorija, leidzianti
konceptualizuoti opera kaip diskursyvia komunikacijos formga.

1.2. Stuarto Hallo recepcijos teorija: prane$imo kodavimas ir dekodavimas

Recepcijos teorijos atstovai tiria medijos perskaitymo ir suvokimo
procesus: pasitelkdami skirtingas perspektyvas aiskina, kaip auditorijos
interpretuoja medijos reik§mes ir kaip auditorijos dalyvauja reikSmiy
susiklirimo procese. Svarbu paminéti, kad recepcijos teorijos Salininky
démesys krypsta j teksto ir jo vartotojo santykj — teksto autorius suvokiamas
kaip vienas i§ teksto reikSmiy kiirimo ir sklaidos veikéjy, bet ne pats
svarbiausias.

Sios disertacijos teorinio modelio pagrindu buvo pasirinkta Stuarto
Hallo recepcijos teorija, kurioje pagrindinémis sgvokomis tampa kodavimas
ir dekodavimas. Hallo pozitriu, medijos prane§img su specifinémis
reikSmémis ar ideologijomis uzkoduoja medijos gamybos procesy visuma.
Auditorijos Sias reikSmes ne pasyviai absorbuoja, bet dekoduoja
besiremdamos savo kultiiriniu kontekstu ir patirtimi. Vadinasi, kodavimas
(reikSmiy konstravimas) ir dekodavimas (reik§miy suvokimas) Hallo teorijoje
ne visuomet yra simetriSkas (Hall, 1980), t.y. praneSimas dekoduojamas
nebitinai taip, kaip yra koduojamas.

Hallo komunikacijos modelis kyla i§ kritinés teorijos, semiologijos ir
diskurso analizés (Durham ir Kellner, 2015, p. 5). Siy krypéiy jtaka iryskina
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Hallo terminy vartojimo pasirinkimas bei hipertekstai, kuriuos jis pasitelkia
aiSkindamas kodavimo ir dekodavimo sistemg. Tai itin svarbu kalbant apie
kodavimo sampratg, kuria Hallas suvokia kaip diskursyvy procesa,
atsiskleidZiantj per strukturines ir formalias teksto savybes: praneSimas yra
sudétinga zymeny ir reikSmiy struktiira, organizuota per kodo veikimg. Hallas
teigia, kad ,,objekto* (Siuo atveju operos) gamybos aparatai, santykiai ir
praktikos tam tikru momentu pasireiSkia kaip simboliné iSraiska, sudaroma
pagal kalbos ir kody taisykles. Biitent tokia diskursyvia forma vyksta medijos
gamyba ir sklaida (Hall, 1980, p. 130).

Tokia kodavimo traktuoté matyti ir praktiSkai taikant Hallo modelj
komunikacijos tyrimams — pavyzdziui, Morley’us pazymi, kad praneSimas
visuomet yra kompleksiskos formos ir struktiiros, todél jo reikSmés negali biiti
redukuojamos ] vienareikSmj kirinio autoriaus kodavimo paaiSkinima
(Morley, 2005, p. 47). Todél Sios disertacijos tyrimo kontekste nebuvo
siekiama apklausti ,,Traviaty™ autoriy apie jy reikSmiy kodavimo intencijas —
»lraviaty™ reikSmiy kodavimo analizés démesys buvo nukreiptas ne i
subjektyvius reikSmiy kodavimo paaisSkinimus, bet ] pacioje operoje
strukttriskai jtvirtinta reikSmiy artikuliacijg ir jy suvokima. Pazymétina, kad
1§ subjektyvios tyréjos perspektyvos atskleidziamas kodavimas laikytinas tam
tikru apribojimu, kurio valdymas placiau aptartas disertacijos empirinio
tyrimo apribojimy skyriuje.

Hallas atmeté iki tol tradiciniu laikyta linijinj transmisinj
komunikacijos modelj siuntéjas — pranesimas — gavéjas ir komunikacija
suvoke kaip keturiy diskursyviy etapy — gamybos, cirkuliacijos, sklaidos /
vartojimo ir reprodukcijos — procesg. Kiekvienas §io proceso etapas yra
salyginai autonomiskas — t. y. kartu jie sukuria vientisa, pasak Hallo,
,sudétinga dominavimo struktiirg®, palaikomg tarpusavyje susiety praktiky,
kuriy kiekviena islaiko savo i$skirtinumag, tam tikrag formg ir egzistavimo
salygas (Hall, 1980, p. 51). PraneSimas Hallo teorijoje tolygus jvykiui, kurj
jis suvoké kaip simboliniy mainy procesg nuo S$altinio iki gavéjo, Sios
disertacijos atveju — nuo operos kuir¢jo iki suvokéjo. PraneSimo forma, anot
Hallo, visuomet yra integrali diskurse egzistuojanciy socialiniy santykiy dalis
(Hall, 1980, p. 129).

Konstruoti pranesimg, anot Hallo, pradeda medijos (toliau Sioje
disertacijoje — meno kiirinio) gamybos procesas, kurj Hallas traktuoja kaip
kompleksiskg reiskinj (Hall, 1980, p. 129). Pavyzdziui, operos atveju
prane§img, pagal Hallg, konstruoja rezisierius, libreto autorius ir Kiti
kiirybinés komandos nariai, kuriy kiirybinius sprendimus lemia socialiniai,
ekonominiai ir simboliniai santykiai tarp kiiréjy ir institucijos, taip pat ir diskurse
dominuojancios idéjos ir reikSmeés: kiirybos procese jprasminamos institucijose ir
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kitur jgytos Zinios, istoriSkai apibrézti techniniai jgtidziai, profesinés ideologijos,
prielaidos apie potencialig auditorijg (Hall, 1980, p. 131).

Cirkuliacijq Hallas jvardina kaip produkcijos proceso ,,momentg*, kai
pranesimas pasiekia auditorija, todél ¢ia svarbi cirkuliacijos forma, kur ir kaip
sklinda medija. Tai lemia jo turinj ir forma, prieinamuma, tad cirkuliacija taip
pat konstruoja pranesimg. Vartojimo ir reprodukcijos (reikSmiy atkartojimo
ir pritaikymo socialingje praktikoje) etapa Hallas laiko praneSimo
dekodavimo arba interpretacijos stadija, kurioje suvokéjas yra aktyvus dalyvis
ir praneS$img interpretuoja remdamasis savo reikSmiy struktiiromis, kurios,
kaip ir gamyboje, nulemtos techninés infrastrukttros, gamybos santykiy ir
zinojimo sistemy (Hall, 1980, p. 136—138). PraneSimo dekodavimas, kaip ir
kodavimas, yra diskursyvus — reikSmes lemia objektyvils, vienalaikiame
kontekste egzistuojantys veiksniai (1 pav.).

Programa kaip prasmingas

diskursas \
Kodavimas Dekodavimas
Reik3miy struktiiros 1 Reik3miy struktiiros 2
Zinojimo sistemos Zinojimo sistemos
Gamybos santykiai Gamybos santykiai
Techniné infrastruktira Techniné infrastruktiira

1 pav. Hallo komunikacijos modelis

Saltinis: Hall, 1980, p. 1312

Hallas iSskiria tris galimus prane§imo dekodavimo variantus:
dominuojantj (hegemoninj), derybinj ir opozicinj (Hall, 1980, p. 136—138).
Dominuojané¢io dekodavimo atveju praneSimas suvokiamas taip, kaip buvo
koduojamas; derybinio — suvokéjas priima koduotas reikSmes, taciau tik i§

2 Véliau Hallas, pateikdamas §] modelj, teigé, kad buvo padaryta klaida — jis
nevaizduojamas kaip cirkuliacinis, nors pats komunikacijos procesas suvokiamas
kaip cirkuliacinis (Hall, 1980).
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dalies, pateikdamas savitg pozilirj; opozicinio — prane$imas suvokiamas
priesingai kodavimo intencijoms.

Hallo teorija, pritaikyta XX a. astuntojo deSimtmecio televizijos arba
masinés komunikacijos tyrimams, §ios disertacijos tyrimo kontekste turi tam
tikry apribojimy, pavyzdziui, Hallas ypac pabrézia ideologing jtakg pranesimo
kodavimui ir dekodavimui, mazai démesio skirdamas socialiniam ir
kultiiriniam kontekstui. Hallo uzdaro rato principu vykstancios komunikacijos
modelis (griztamasis auditorijos rySys daro jtaka produkcijai bei cirkuliacijai
ir taip toliau, Hall, 1980, p. 129) taip pat neatitinka meno lauko veikimo
principo, kuriame, prieSingai nei, pavyzdziui, televizijoje, pagrindinémis
varomosiomis jégomis galima laikyti estetinés inovacijos siekj,
eksperimentavima turiniu ir formomis, kritines refleksijas, intelektualinj
jsitraukimg ir t. t.

Tad pamatinj Sios disertacijos tyrimo modelj svarbu papildyti Davido
Morley’aus idéjomis, kurios i§ esmés sutampa su Hallo komunikacijos
modelio koncepcija, taiau ja pratesia Siai disertacijai svarbiomis socialinés
klasés, kulturinio kapitalo ir kasdienés jtakos reikSmiy kodavimui
sampratomis, placiau nagriné¢jamomis tolesniuose Sios disertacijos teorijos
skyriuose.

Morley’us teigia, kad tas pats jvykis gali biiti uzkoduotas ne vienu
btdu, svarbu, kaip ir kodél konkrecios produkcijos praktikos ir struktiiros
komunikuoja tam tikras reik§mes. Be to, anot Morley’aus, koduotas
praneSimas visuomet yra kompleksiskas savo forma ir struktira, tad nors ir
sitilomas tam tikras praneSimo suvokimas, dazniausiai jis turi daugiau nei
vieng potencialy perskaitymg, todél yra poliseminis, neturintis uzbaigty
reikSmiy. Koks yra siiilomas praneSimo perskaitymas, nusako jo forma ir
struktura (Morley, 2005, p. 86). Toks pozitiris patikslina Hallo teorijos sasajas
su $iai disertacijai svarbiomis operos ir antioperos koncepcijomis ir reikSmiy
komunikacija operos ir antioperos kontekstuose.

Sios disertacijos tyrimo kontekste svarbu j Hallo teorija pazvelgti
kritiskai. Visy pirma, Hallo teorijos kritikai teigia, kad Hallo sitilomi trys
pranesimo dekodavimo biuidai pernelyg supaprastina prane§imo suvokimo
procesg ir neatspindi realios auditorijos interpretacijy jvairoveés, kuri gali biiti
daug sudétingesné ir kontekstualiai labiau priklausoma nuo kultiiriniy,
socialiniy ar politiniy aplinkybiy, nei numaté Hallas (Aligwe, Nwafor ir
Alegu, 2018, p. 1020). Tokie teiginiai rodo, kad nors Hallo teorija iSlieka
svarbi priemoné tiriant komunikacijos procesus, ji gali biiti ribota kaip
analizés jrankis.

ISanalizavus Hallo komunikacijos teorija, toliau Sioje disertacijoje,
laikantis Hallo komunikacijos modelio gairiy ir jas plétojant, nagrinéjama,
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kaip operoje koduojamos ir dekoduojamos politinés reikSmés. Atsizvelgiant j
operos zanro specifika, reikSmingas Morley’aus pastabas apie praneSimo
daugiasluoksniskuma ir §iai disertacijai itin svarby simbolinj komunikacijos
lygmenj, toliau Sioje disertacijoje bus naudojama ne politinio ,,prane§imo*,
bet politiniy ,,reikSmiy* sgvoka.

1.3. Hallo modelio adaptavimas meno komunikacijoje

Pries analizuojant, kaip operoje koduojamos ir dekoduojamos politinés
reikSmes, svarbu Hallo komunikacijos modelj aktualizuoti meno kontekste.
Hallo komunikacijos modelj meno kontekste paaiskina ir papildo meno
teoretiko Hanso van Maaneno meno komunikacijos modelis.

Kaip jau minéta anksCiau, esminiai reik§miy kodavimo veiksniai
gamybos procese yra medijos forma ir struktira, kuriuos meno kontekste van
Maanenas traktuoja kaip meno kiirinio turinj ir forma (van Maanen, 2009,
p. 243). Operos atveju turinj sukuria meninés reik§meés (placiau aptariamos
ankscéiau Sioje disertacijoje, literatiiros apzvalgoje, — tai operos siuZzetas,
libretas, veikéjy reprezentacija ir jy tarpusavio santykiai, melodijos, ritmo,
harmonijos, orkestruotés sprendimai, numeriy formos ir zanrai ir kt.), forma
Jprasmina operos ir antioperos sgvokos (literatiiros apZvalgoje — rimtoji opera
ir jai oponuojancios komiskosios operos formos).

Gamybos procese van Maanenui svarbu, kas kuria (meno Kkiiréjo
i8silavinimas, karta, pozicija meno lauke, atstovaujamos meno riiSies Zanras)
ir kg kuria (meninés formos ir turinio santykio diskusija, estetiné pozicija
lauke, pladiau aptariama Sioje disertacijoje véliau). Susiejant Sias van
Maaneno mintis su jau prie$ tai analizuota Hallo teorija, politinj praneSima
operoje koduoja operos kiiréjai, jy kiirybinius sprendimus lemiantys veiksniai
(tokie kaip socialiniai, ekonominiai ir simboliniai santykiai tarp kuréjy ir
institucijos, taip pat diskurse dominuojancios idéjos ir reikSmés: kiirybos
procese jprasminamos institucijose ir kitur jgytos zinios, istoriskai apibrézti
techniniai jgiidziai, profesinés ideologijos, prielaidos apie potencialia
auditorijg (Hall, 1980, p. 130), operos Zanras, nusakantis jos strukttirg ir turinj
(pavyzdziui, istoriné opera nusako, kad pagrindinis veikéjas bus tautos
didvyris, tokiose operose daug démesio skiriama masinéms scenoms
(chorams), jsimenanc¢ioms melodijoms).

Meno kirinio cirkuliacija van Maanenas apibrézia kaip tiesioginj
meniniy jo reik§miy kontakta su suvokéju. Anot van Maaneno, meno kiirinio
suvokéjas, susidurdamas su kiiriniu, dalyvauja ne tik meno, bet ir socialinio
gyvenimo sistemose, kurios yra neatsiejamos nuo konvencijy, liikesciy, skirtingy
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vaidmeny, institucijy, normy, poziliriy — jvairiy tarpusavyje susijusiy elementy,
formuojanciy ideologing struktiira (van Maanen, 2009, p. 144).

Kitaip tariant, van Maanenas atkreipia démes;j | tai, kad meno kiirinys
yra ne tik meno lauko, bet ir bendro socialinio bei politinio diskurso dalis.
Van Maanenas teigia, kad meno kiirinio suvokimg daugiausia lemia meninés
reik§mes — tik suvokus jas, suvokimo procese dalyvauja socialinés struktiiros
(van Maneen, 2009, p. 243), vadinasi, tik dekodavus menines reikSmes,
dekoduojamos politinés reikSmés. Svarbiais cirkuliacijos elementais van
Maanenas laiko erdve, laikg ir konteksta, kuriame rodomas meno kirinys
(operos atveju $ias cirkuliacijos dedamasias galima apibrézti per mimesis ir
poiesis opozicija, taip pat sociodemografinius auditorijy duomenis bei
menininko / meno kiirinio santykj su meno kiirinio suvokéju.

Atsizvelgiant | tai, kad Hallas cirkuliacija laiko gamybos ,,momentu®,
Sios disertacijos tyrimo kontekste cirkuliacijos dedamoji integruojama j
empiriniam tyrimui pasirinktos operos analize. Sios disertacijos tyrimui ypaé
svarbu ir tai, kad, redukuodamas jprastai humanitariniuose meno tyrimuose
sureik§minamas menininko intencijas, van Maanenas nedaro ryskios skirties
tarp meno kiirinio autoriaus ir paties meno kiirinio: atsisako meno kiirinio kaip
tarpininkaujancios medijos tarp meno kirinio autoriaus ir suvokéjo
sampratos. Vadinasi, operos reikSmiy kodavimo procese esming reik§me¢ turi
ne verbalizuotos operos autoriy intencijos, bet kiiréjy teoriné ir estetiné
pozicija — pasirinkimas orientuotis j mimesis (reprezentacijos ir operos) ar
poiesis (kiirimo ir antioperos) paradigma, kuri ir lemia pacia (meniniy ir
politiniy) reikSmiy konstravimo logika.

Kaip jau buvo paaiSkinta anksCiau, Hallas pranesimo dekodavimg
suvoké kaip medijos vartojimg ir reprodukcija (Hall, 1980, p. 129). Van
Maanenas meno kiirinio suvokima skirsto j recepcija — suvokéjo patirtj
susiduriant su meno kiriniu, ir kontekstualizavimg — suvokéjo patirtj
susiduriant su jau egzistuojanCiomis, suvokéjui pazjstamomis meno ir
socialinio pasaulio suvokimo formomis, provokuojan¢iomis nauja pasaulio
matymg (van Maanen, 2009, p. 143). Siai disertacijai svarbu, kad, pagal van
Maanena, recepcijos etape dekoduojamos meninés reik§més, o
kontekstualizavimo etape kontekstualizuojamos meninés ir kuriamos
uzmeninés (taip pat ir politinés) reikSmés. Placiau recepcijos ir
kontekstualizavimo sampratos Sioje disertacijoje aptariamos véliau, skyriuje
,»Politiniy reikSmiy iskodavimas operoje®.

Apibendrinant galima teigti, kad Hallo modelio aktualizavimas meno
kontekste, pasitelkiant van Maaneno meno komunikacijos teorija, leidzia
iSplésti politiniy reikSmiy komunikacijos tyrimo operoje ribas. Hallas
pabrézia gamybos, cirkuliacijos, vartojimo ir reprodukcijos bei ideologiniy
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strukttiry poveikj masinés komunikacijos procesams, o van Maanenas $iuos
procesus konkretizuoja meno lauko kontekste — iSrySkina meno kiirinio
turinio ir formos, kiiréjo estetinés pozicijos, instituciniy bei socialiniy
veiksniy svarba.

Tiek Hallui, tieck van Maanenui svarbi galios sgvoka, neatsiejama ne tik
nuo komunikacijos, bet ir nuo politikos reiskinio. Tad prie§ iSsamiau
analizuojant, kaip politinis pranesimas koduojamas operoje, svarbu §io tyrimo
kontekste placiau aptarti ne tik galios, bet ir politikos bei politiSkumo sgvokas.

1.4. Politika, politiSkumas ir galia operos komunikacijos kontekste

Chantal Mouffe teigia, kad politika yra praktiky ir institucijy, per kurias
jkuriama tvarka visuomenéje, visuma. Siai disertacijai esminga Mouffe
pastaba, kad politikos poreikj salygoja politiSkumas, jos apibréziamas kaip
antagonizmo lygmuo, per kurj jkuriama visuomené: antagonizmas sukuria
konfliktiskuma visuomenéje, o konfliktiSkumas nulemia poreikj organizuoti
gyvenimg instituciniu lygmeniu (Mouffe, 2005, p. 9-10). Taigi, politinius
sprendimus Mouffe apibiidina kaip visuomenés nariy pasirinkima tarp
konfliktuojanciy alternatyvy, kurias reprezentuoja kolektyviné tapatybeé,
ikuriama per ,,mes* ir ,jie* skirtumus ir suvokiama per ,,mes* atsiskyrimg ir
skirtuma nuo ,,jie*“. Antagonizmas randasi tada, kai galios santykiai tarp ,,mes*
ir ,,jie“ néra tolygus — kai ,,jie” kelia grésmg ,,mes* egzistencijai (Mouffe,
2005, p. 15).

Kaip rodo $io skyriaus pradzioje pateikta literatliros analizé, vienas
esminiy operoje artikuliuojamy politiniy reik§miy siekiy yra jtvirtinti arba
pakeisti nusistovéjusius galios santykius — kitaip tariant, per operoje
koduojamas politines reik§mes perstruktiiruoti viesojo diskurso reik$miy
lauka, pavyzdziui, reprezentuojant ,kita“, socialiai pazeidziamg socialing ar
etning grupe, suteikti jai balsa, aktualizuoti problematikg, kritikuoti
dominuojan¢ia visuomenés grupe etc. Siuos pavyzdzius siejant su Mouffe
teorija, biitent skirtingy visuomenés grupiy interesy reflektavimas meninémis
reik§mémis formuoja operos zanro politiSkumo lygmenj, aktualizuojamg §ios
disertacijos empiriniame tyrime. Svarbu, kad nors politiniai sprendimai
(jstatymai) operos institucijose néra priimami, anot Mouffe, bitent
politiSkumas sukuria politikos poreikj, t.y. poreikj priimti atitinkamus
sprendimus politiniy institucijy kontekste, kuriuos per politiniy reikSmiy
komunikacijg operoje siekiama paveikti.

Sios disertacijos tyrimui reik§minga Mouffe pastaba, kad svarbus
politikos ir politiSkumo aspektas yra galia, kuri skleidziasi jvairiais
parametrais ir funkcionuoja ne vien juridinémis formomis. Pavyzdziui,
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Michelio Foucault manymu, galia tiesiogiai siejasi su ziniomis, kuriy netolygy
pasiskirstymg visuomen¢je lemia skirtis tarp tikslingo Zinojimo, paremto
sukauptomis sistemingomis Ziniomis tam tikroje disciplinoje (connaissance),
ir bendro zinojimo (savoir) (Foucault, 2001, p. 10). Murray’us Edelmanas,
antrindamas Foucault, priduria, kad specifinés zinios subjektui suteikia
autoritetg ir iSskiria jj kaip autoriteta i§ minios, kuri tampa autoritetingo
subjekto auditorija. Autoritetas, disponuodamas specifinémis Ziniomis, taip
disponuoja galia, kurig Edelmanas jvardina kaip privilegija perduoti tam tikras
vertybes auditorijai, skatinant sekanciuosius autoritetu racionalizuoti
jsitikinimus ir veiksmus, kurie nebttinai yra logiski ir empiriSkai pateisinami
(Edelman, 2012, p. 49).

Operos atveju, operos kuréjai ir atlikéjai disponuoja meninémis
Ziniomis — vadinasi, sagmoningai ar ne rinkdamiesi esteting pozicija meno
lauke, nusakancia, kaip ir kokios operoje konstruojamos meninés ir politinés
reik§meés, kontroliuoja reik§miy konstravimo kryptj ir ribas, taip pat galimy jy
interpretacijy horizonta, taip dalyvaudami formuojant galios santykius meno
ir platesniame socialiniame diskurse.

Tokia galios kaip zinojimo koncepcija, komunikacijos procesuose
siekianti ir galinti paveikti auditorijos tikrovés suvokimg, koreliuoja su
Mouffe mintimi, kad politika yra vykdoma ne tik per ekonomika, bet ir per
morale bei etika (Mouffe, 2005, p. 13). Mouffe teigia, kad politika Siandienos
kontekstuose veikia ,,moralés registre, ,,mes™ ir ,,jus* opozicijg pateikiant
kaip moraling opozicijg tarp gério ir blogio (Mouffe, 2014, p. 13). Vadinasi,
galia diferencijuoja tikrove ir, anot Foucault, veikia per zenklus ir ritualus,
kurie efektyviai kontroliuoja galios santykius. Biitent todél jprastai
politinémis laikomy institucijy, kurios disponuoja visuomenéje jau
egzistuojanciais galios aparatais, vaidmuo jkuriant ar kontroliuojant galios
santykius, Foucault manymu, néra esminis politinés komunikacijos elementas
(Foucault, 2002, p. 123—125). Taip svarbesni uz valstybines institucijas tampa
menininkai ir meno kiriniai, kuriy turinyje simboliskai, pasitelkiant menines
priemones, jvairiais lygmenimis analizuojamos etikos ir moralés problemos.

Svarbu, kad galios santykius Foucault laiko natiiraliu reiskiniu, kurj, net
ir tuomet, kai neprieStaraujama dél netolygaus galios pasiskirstymo, nustato
ne susitarimas, o reiSkiniy prigimtis (Foucault, 2002, p. 340-344). Anot
Foucault, politiniai santykiai yra jsiSaknije j visus socialinius reiskinius, todél
reikSmiy ktirimo procesas visuomet yra hierarchiskas — galia komunikacijos
procese disponuoja tos visuomenés grupés ar subjektai, kurie turi privilegija
valdyti ne tik Zinias, bet ir medijas, per kurias tas zinias skleidzia. Toks
poziiiris sufleruoja, kad tam tikros sferos ar visuomenés grupés autoritetas (Sio
disertacijos tyrimo atveju — meno kirinio autorius), vieSumoje subtiliai
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interpretuodamas ir reflektuodamas socialing ir politing problematikg ar
konteksta, komunikacijoje su savo auditorija jgyja galig kontroliuoti reikSmes.

Komunikacijos tyréjai atkreipia démesj, kad net ir abstrakti, meninémis
priemonémis iSreiskiama reakcija j politiSkumo problematika gali bati
efektyvi reik§miy kontroliavimo forma (Carah, 2021, p. 31). | $ia diskusija
Isiterpiancios meno tyréjy jzvalgos atskleidzia, kad kiekviena meno gamybos
ar cirkuliacijos dedamoji, jskaitant teatro scenoje esancius aktorius ar
rekvizitus, publikos akivaizdoje tampa autoritetu (Plana, 2014a, p. 28), tad per
kuriamg personazg ar fikcijoje atvaizduojamas situacijas meno produkcijos
proceso dalyviai jgyja galig kontroliuoti simbolines, vadinasi, ir politines
reikSmes.

Apibendrinant galima teigti, kad politiSkumas S§ios disertacijos
kontekste suvokiamas ne kaip tiesioginis dalyvavimas formaliuose
politiniuose sprendimuose, bet kaip siekis perstruktiiruoti jau egzistuojancius
galios santykius, t. y. pakeisti operos auditorijos jsitikinimus tam tikru operoje
nagrinéjamu klausimu, ir véliau, galimai tam tikrais veiksmais, paveikti
formalius politinius sprendimus. Siekiant keisti pozilirj | socialing tikrove,
operos komunikacijoje jveiklinamos meninés ir per jas artikuliuojamos
politinés reik§més.

Remiantis Mouffe politiSkumo samprata, politiSkumas kyla i
antagonizmo — ,,mes" ir ,,jus* skirties, kuri jtvirtina ideologinj konflikta kaip
visuomenés organizavimo prielaidg. Opera, jvairiais budais reflektuodama
skirtingiems interesams atstovaujanCias visuomenés grupes, dalyvauja
skirtingy visuomenés grupiy galios santykiy konstravimo diskurse ir taip
aktualizuoja politiSkumo lygmenj.

Aptarta Foucault ir Edelmano galios kaip zinojimo samprata leidzia
pagristi operos gamybos proceso ir pacios operos medijos kaip autoriteto
sampratg, komunikaciniu aspektu jgalinancig operg artikuliuoti ir legitimuoti
tam tikras vertybes. Si galia veikia per operos turinj ir formg — jvairius
simbolius, ritualus, reprezentacijas, galinCias diferencijuoti tikrove ir
moralinémis kategorijomis struktliruoti operoje reprezentuojamy reiskiniy
suvokimg auditorijoje.

1.5. Opera kaip politiniy reikSmiy kodavimo praktika

Anot Jacques’o Ranciére’o, démesys politiniam meno poveikiui (kurj jis
susieja su meno kiréjy intencijomis meno priemonémis pakeisti socialing
tikrove, o Siuolaikinio meno kontekste — su intencijomis pakeisti pozitirj j tam
tikrus politinius klausimus) yra viena esminiy Siandienos meno formy
dedamyjy: menininkai iSnaudoja savo galia, kad pakeisty (zifirovy) suvokimg
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jvairiais politiniais klausimais (Ranciére, 2010). Aktualizuojant $j Ranciére’o
teiginj operos kontekste, galima pasitelkti konkrecius opery pavyzdzius.
Pavyzdziui, romantinei operai biidinga koduota romantinés meilés kaip
gyvenimo tikslo idéja taip pat jtvirtina tam tikrus ly¢iy vaidmenis socialiniame
gyvenime, o konkreciai Giuseppe’s Verdi ,,Traviatoje” (1853) koduotas
moralinis praneSimas kartu jtvirtina ir patriarchatg. Vis délto Siuolaikinés
operos pavyzdziai, tokie kaip Vaivos Grainytés, Linos Lapelytés ir Rugilés
Barzdziukaités operos ,,Geros dienos!* (2011, prodiuseris ,,Operomanija‘) ir
»daulé ir jura®“ (2017, prodiuseris ,,A laukas®) ar Maximiliano Oprishkos ir
Artiro Areimos ,,Traviatos* (2022, prodiuseris ,,Operomanija“) aktualizuoja
kitokig, Siy dieny kontekstams svarbig problematika, tokia kaip perteklinis
vartojimas, klimato atSilimas, kvestionuoja prostitucijos kaip nusikalstamos
veiklos reigkinj. Sio nepriklausomo operos lauko (antiopery) kiiréjai atvirai
deklaruoja siekj keisti auditorijos poziiirj j jy kuriniuose reflektuojama
socialing problematika ar net | paciag socialinés tematikos reprezentacija
operos zanre (,,Traviatos®, b. d.).

Taciau Mouffe sako, kad meno politiSkumg pagrindzia ne tik
menininky intencijos ir socialinés / politinés problematikos reprezentacija.
Anot Mouffe, meno sferoje per kiirybg ir konkrecias jos formas bei estetika
yra jkuriama individuali ir kolektyviné tapatybé, todél ne tik meno kirinyje,
bet ir pacioje meno prigimtyje politiSkumo lygmuo itin ryskus. Todél Mouffe
pat] meng jvardina kaip reikSminga politikos forma: ¢ia nuolat vyksta
hegemonijos jkiirimas, hegemonijos reprodukcija ir hegemonijos
dekonstrukcija, tad politika mene egzistuoja tik santykyje su
kontrahegemonine tvarka (Mouffe, 2001, p. 99-100).

1.5.1. Poiesis ir mimesis diskusija politiniy reik§miy konstravimo procese

Operos atveju §] Mouffe jvardintg ciklg galima paaiskinti taip: naujos,
revoliucinés operos formos (Sioje disertacijoje vadinamos antioperomis)
atsiranda uz dominuojanciy valstybiniy operos institucijy riby, savo forma ir
turiniu oponuodamos istorinei operai ($ioje disertacijoje operai, neatsiejamai
nuo valstybiniy operos institucijy) biidingai formai ir turiniui. Pamazu Sios
naujos, revoliucinés operos formos tampa dominuojanciomis, tuomet vél
atsiranda  antioperos, vienaip ar kitaip siekian¢ios dekonstruoti
dominuojancias operos formas. Siekiant Sig Mouffe refleksija susieti su
operos kontekstais, galima pasitelkti Richardo Wagnerio pavyzdj: jo idéjos,
atsizvelgiant | tuometinj kult@irinj ir politinj konteksta, (toliau) Sioje
disertacijoje pateikiamos kaip antioperos pavyzdys, taciau Siandien ne tik jo
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operos institucijy.

Vadinasi, meno laukui esmingas nuolatinis antagonizmo lygmuo
skleidziasi ne tik per galios santykiy reflektavimg meninémis reikSmeémis
turinyje, bet ir per netolygy dominuojancios ir jai oponuojancios radikalios
estetikos galios santykj. Mouffe dar priduria, kad meno lygmenyje vyksta
tapatybés jtvirtinimas, todél kiekviena meno forma a priori dalyvauja arba
tam tikros kolektyvinés tapatybés diskurse, arba jo kritikoje (Mouffe, 2001,
p. 99-100).

Kitaip tariant, Mouffe mato sgsajy tarp politikos (instituciniu lygmeniu)
ir meno diskurso veikimo principy, todél pasitilo mintj, kad menas ne tik
turiniu, bet ir pacia savo forma yra politiSkas — dalyvaudamas bendrame
socialiniame-kultiiriniame kontekste jis néra hermetiskas, nes isitraukia j
bendrg politiniy reikSmiy konstravimo diskursg. Placiau politiniy reikSmiy
kodavimas per forma aptariamas tolesniuose §ios disertacijos poskyriuose.

1.5.2. Operos forma kaip uzmeniniy reik§miy kodavimo jrankis

Mouffe mintis apie dominuojancio ir ji kritikuojan¢io meninio diskurso
diskusing jtampa grazina prie anksciau Sioje disertacijoje pateiktoje literattiros
apzvalgoje iSrySkéjusios oficialios (nacionalings ir valstybinés) operos ir uz
jos riby kuriamos operos (Sioje disertacijoje vadinamos antiopera)
dichotomijos, kurig jprasmina filosofiné meno formos ir turinio, arba poiesis
ir mimesis, diskusija. Siuolaikinio meno kontekste §i filosofiné diskusija
aktualizuojama teatro tyrimy diskurse legitimiomis draminio ir postdraminio
teatro sampratomis, kurios, atsizvelgiant i Sios disertacijos tyrimo objekta,
tapatinamos su operos ir antioperos sgvokomis.

Nors meno, kaip kiirybinio prado (akcentuojant kiirybinj procesa ir
nauja, iki tol neegzistavusig kuirybinés raiSkos formg), arba poiesis, ir meno,
kaip fizinio pasaulio reprezentacijos (nurodancios remtis jau
egzistuojanCiomis formomis ir koncentruotis j meno kirinio turinj), arba
mimesis, diskusija pradéjo dar Platonas (Platonas, 2000) ir Aristotelis
(Aristotelis, 1990), laikomi Siy terminy ir jy susiejimo su teatro kontekstais
autoriais, Jeanas-Marie Schaeferis tokios diskusijos atspirties tasku laiko
Imanuellio Kanto metaestetikos (arba meno kirinio patirties estetikos)
tyrimus ir jai oponuojancig spekuliatyviosios teorijos Salininky teorijose
ryskéjusia Absoliuto (besaglygiskos, nekintancios tikrovés, kuri yra visa ko
pamatas) idéja (Schaeffer, 2002, p. 21). Prie§ nagrinéjant, kaip poiesis ir
mimesis koncepcijomis operos kontekste koduojamos politinés reikSmés,
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svarbu placiau aptarti pacias poiesis ir mimesis koncepcijas ir aiSkiau susieti
jas su draminio ir postdraminio teatro sampratomis.

Kantas meno estetikos problematika apibrézia kaip subjekto (meno
vartotojo) ir objekto (meno kiirinio) komunikacijg, kurioje per emocijas
patiriamas grozis (Schaeffer, 2002, p. 21). Kitaip tariant, Kanto idé&jos
susiejamos su meno formomis, kurios atliepia mimesis koncepcija —
reprezentuoja estetizuotus fizinio pasaulio reiskinius, kurie suvokimo procese
ir generuoja reikSmes. Oponuodami Kanto metaestetikos idéjai,
spekuliatyviosios teorijos Salininkai pasaulj (taip pat ir meng) suvoké kaip
pacia bitj, bet ne buties reprezentacija ir patirtj. Spekuliatyvioji meno teorija
(iprasminanti poiesis koncepcija), siejama su Novaliso, Augusto Wilhelmo
Schlegelio, Georgo Wilhelmo Friedricho Hegelio, Arthuro Schopenhauerio,
Friedricho Nietzsche’s ir Martino Heideggerio meno filosofija, sieké
sustabdyti ApSvietos epochos filosofijoje ryskéjusia meno sekuliarizacijg ir
grazinti meno (ypa¢ muzikos) kaip dvasinés, bet ne emocinés patirties blisenos
idéja (Schaefter, 2002, p. 21). Kitaip tariant, Siuo atveju reikSmes turéty kurti
ne meno kiirinivose atvaizduojami estetizuoti fizinio pasaulio objektai, bet
kiirybinis Zaismas, meniniy reik§miy konceptualumas, suvokimo procese
kuriantys reikSmes per filosofinj, intelektualy pasaulio, bet ne konkreciy
objekty apmastyma.

Anksciau Sioje disertacijoje pateikta literatiiros apzvalga atskleidzia,
kad poiesis ir mimesis diskusija operos kontekste aktualizuota tuomet, kai
radosi komiskosios operos formos, kuriose nors ir buvo remiamasi mimesis
principais, per netolygiy galios santykiy tarp skirtingy visuomenés grupiy
reflektavimg ryskéjo ir uzmeniniy egzistenciniy klausimy refleksijy motyvai
bei laisvos, institucines operos zanro konvencijas kvestionuojanc¢ios meninés
raiSkos motyvai.

Kaip jau minéta Sioje disertacijoje anksciau, Siuolaikinés operos tyrimy
diskurse poiesis ir mimesis artimy operos formy dichotomija yra
identifikuojama, ta¢iau stokojama bendros terminologijos ir apibréz¢iy. Tad
siekiant filosofines koncepcijas dar labiau priartinti prie Sios disertacijos
objekto ir prie Siuolaikinio muzikinio teatro diskurso, svarbu trumpai
apzvelgti draminio ir postdraminio teatro sampratas, kurios i§ esmés yra
ekvivalentiSkos Sioje disertacijoje naudojamoms operos ir antioperos
koncepcijoms.

1.5.3. Draminio ir postdraminio teatro dichotomija

Aktualizuodamas poiesis ir mimesis dichotomija Siuolaikinio teatro kontekste,
teatro teoretikas Hansas-Thiesas Lehmannas postdraminj teatra sieja ne vien
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su estetinémis strategijomis, bet ir su konkre¢iu istoriniu bei kultliriniu
momentu ir kaip istorinj pradzios taska nurodo 8-3ji deSimtmetj. Remdamasis
Hegeliu ir jo absoliuto sgvoka, Lehmannas postdraminj teatrg apibrézia kaip
atlikimo praktika, kuri veikia uz reprezentacijos ir jprasto turinio, grjsto
istorija arba fabula, riby. Kitaip tariant, vietoje fiktyvios, teatro priemonémis
pasakojamos istorijos, orientuotos ] autoritetingg literatiirinj teksta, suvokéjas
susiduria su tiesiog teatru, kuriame, uzuot susitelkus j burzuazijos patirtis
(biidingas draminiam teatrui), keliami egzistenciniai klausimai (Lehmann,
2010, p. 22).

Operos diskurse operos, atitinkan¢ios postdraminio teatro principus,
ivardinamos kaip muzikinis teatras, mazo formato opera, naujoji opera
(Plana, 2014b, p. 196—-197), postopera (Novak, 2015, p. 4) ir yra grindziamos
daugiadiscipliniSkumo arba skirtingy meno formy ir elementy hibrido
koncepcija. Nors abstraktaus muzikinio teatro formos radosi kaip priestara
tradicinéms operos formoms, pripaZjstama, kad abstrak¢ios meno formos yra
kitokios Siuolaikinés operos formos, neturincios aiskiy zanriniy apibrézciy
(Plana, 2014b, p. 196-197), todél Sioje disertacijoje yra vadinamos
antioperomis.

Teatro tyréja Janelle Reinelt iSkelia postdraminio teatro politiSkumo
klausimg. Pasak jos, postdraminiame teatre daznas alternatyvios, utopinés
tikrovés konstravimas ar sgmoningas atsisakymas per reprezentacija
reflektuoti politines temas bendrame politiniame diskurse veikia kaip
inversiné politika — bitent Sis momentas ir jtraukia postdraminj teatrg j
politikg (Reinelt, 2004, p. 201). Siai disertacijai svarbu ir tai, kad postdraminio
teatro formos kilo i§ Bertolto Brechto politinio teatro idéjos (aptariamos Sioje
disertacijoje véliau). Ir nors Brechto ir postdraminio teatro meniniy reikSmiy
konstravimo strategijos skirtingos, Brechtg ir postdraminj teatra jungia tas
pats tikslas — angazuoti suvokéja, per teatra skatinant jj patj apmastyti ne tik
spektaklio turinj, bet ir uZmening socialing tikrove, pac¢iam susiformuoti
politine pozicija ir imtis atitinkamy veiksmy, pakeisianciy socialing tikrove.

Muzikinio teatro tyréja Muriel Plana teigia, kad postdraminiy teatro
formy kontekstuose politiSkumo samprata koreliuoja su Hannah’os Arendt
politikos kaip Zmonijos pliuralizmo idéja (Arendt, 1995, p. 28-30).
Autonomijos siekian¢io meno atvejais meno kiirybos procesas kompozitoriui
tampa asmeninés laisvés ir demokratijos iSraiSka, kurioje individualiu ir
kolektyviniu lygmeniu konstruojama nauja utopiné tikrové. Politiskuma, o
kartu ir politinj veiksmg autonomijos siekian¢io meno kiiréjai suvokia kaip
atsisakymg priimti socialinj pasaulj tokj, koks jis yra, o pati autonomijos
siekiamyb¢ yra suvokiama kaip politika (Plana, 2014a, p. 17-18).
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Reinelt ir Planai antrindamas Ranciére’as atkreipia démesj, kad
postdraminiam teatrui artimy meno formy atvejais niveliuojasi riba tarp meno
ir gyvenimo, tad autonomija, kurios (nuo nacionaliniy ir valstybiniy
institucijy, fizinio pasaulio reprezentacijos, meno diskurse jtvirtinty ir
dominuojanciy taisykliy) siekia postdraminio teatro formos, gali nustatyti
taisykles gyvenimui arba atvirk§€iai — gyvenimas jas gali nustatyti
autonomijai. Sios linijos gali viena kitai oponuoti arba susikirsti, tad galimi
trys meno ir gyvenimo santykiai: menas tampa gyvenimu, gyvenimas tampa
menu arba gyvenimas ir menas apsikeiCia savybémis. Kiekvienas jy yra ir
estetikos, ir politikos estetikos variacijos arba ,,metapolitika®, jgalinanti
perorganizuoti politikos vieta, perkonfigliruoti meng kaip svarstoma politine
problema arba menui paciam tapti politika (Ranciere, 2010, p. 118—-119).

Apibendrinant galima teigti, kad autonomijos siekian¢iy meno formy
politiSkumas kyla ne i$§ meno kiirinio turinyje reflektuojamy politiniy temuy,
bet i$ estetinés kuiréjy pozicijos, kuri meno ir politikos tyrimuose suvokiama
kaip politiné pozicija. Tad Siuo atveju meno kiiréjy estetinés pozicijos
pasirinkimas ne tik nusako meno kirinio turinj (kuris dazniausiai yra
pabréZztinai apolitiskas), bet ir savaime koduoja politines reikSmes.

Nors autonomijos siekiancio meno kiir¢jai koncentruojasi j forma, kuri
nusako abstrakty meno kiirinio turinj, operos kuréjai, disponuodami
meninémis ziniomis, santykyje su auditorija vis tiek lieka autoritetais,
galinCiais kontroliuoti uzmeniniy reik§miy konstravimo kryptj, ribas bei jy
interpretacijy horizontg. O ,,mes* — ,jie* opozicija, Siuo atveju aiSkiausiai
koduojama per estetinés pozicijos pasirinkima, yra pagrindinis politiniy
reik§miy komunikacijos mechanizmas.

Skirtinguose teoriniuose kontekstuose — filosofijos, teatro ir muzikinio
teatro diskursuose — nagrinéjamos ir su politiSkumu siejamos poiesis ir
mimesis sampratos leidZia teigti, kad autonomijos siekiancio, savo turiniu i$
pirmo zvilgsnio apolitiSko meno, kaip savaime politiSko veiksmo,
interpretacija néra atsitiktiné ar paviené kuréjy refleksijy israiska. PrieSingai,
tai nuosekliai jvairiuose teoriniuose laukuose artikuliuojama pozicija,
grindziama prielaida, jog pats estetinés laikysenos pasirinkimas — net ir
atsiribojant nuo tiesioginés reprezentacinés politinés tematikos — implikuoja
santykj su galios struktiiromis ir todél funkcionuoja kaip politiSkumo forma,
siekianti politinio pokycio.

Toliau Sioje disertacijoje placiau nagrin¢jamos autonomijos siekiancios
operos formos ir joms biidingi reik§miy kodavimo biidai.
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1.5.4. Antiopera kaip revoliucinio mgstymo forma

PolitiSkumo per autonomijg idéjg operos diskurse pirmasis aiskiai deklaravo
kompozitorius Richardas Wagneris, politiSkuma detalizuodamas savo
teoriniuose veikaluose. Svarbu, kad $i idéja aiskesnj pavidala jgavo 1849-yjy
kovo revoliucijos kontekste — dalyvavima revoliucijoje Wagneris suvoke kaip
laisva ir novatoriSska kiryba: politiné revoliucija jam prilygo meninei
(estetinei) revoliucijai, nes meng Wagneris traktavo kaip didZiausia
zmogiSkajam protui jmanoma suvokti laisve ir antagonisting gyvenimo forma,
gebancia pakeisti pasaulj (Wagner, 1993, p. 41-43).

Savo veikaluose Wagneris apibréz¢ estetinés revoliucijos sampratg: tuo
metu dominuojancig italiSkg opera jis vadino jau egzistuojanciy formy
reprodukcija ir teigé, kad tik nauja, revoliuciné meno forma gali biti
auksciausia meno forma (Wagner, 1993, p. 52-53). Kaip tobulg meno forma
Wagneris pateiké visuminés meno formos, arba Gesamtkunstwerk, idéja,
muzika ir dramag suvokiant ne kaip sintezg, bet kaip nedalomag visuma.
Revoliuciniai Wagnerio muzikinés dramaturgijos principai sieké j tonalios
hierarchinés, i$ esmés konsonansiskos harmonijos sistemg jsileisti disonansg
ir traktuoti jj kaip laisva nuo konsonanso (t. y. nebiiting isristi j konsonansg)
reiSkinj. PolitiSkumo aspektu svarbu, kad bandymai atsisakyti hegemonisko
disonanso ir konsonanso santykio suvokiami kaip atsisakymas paklusti
nusistovéjusioms muzikos komponavimo taisykléms bei noras iSlaisvinti
muzika nuo sentimentalumo ir socialinio pasaulio reprezentacijos (Adorno,
2005, p. 6), kitaip tariant, konceptualiai oponuoti operos diskurse
nusistovéjusioms mimesis koncepcijoms (aptariamoms Sioje disertacijoje
véliau) ir siekti autonomijos nuo jy.

Wagnerio autonomisko meno idéja, referuojanti j Sioje disertacijoje jau
minéta Hegelio absoliuto koncepcija, nebuvo pavienis ar atsitiktinis
svarstymas — XX a. pradZioje jg aktualizavo Arnoldas Schonbergas, atskleidgs
samoninga intencija per dirbtinai sukonstruota dodekafoning muzikos
komponavimo sistema (visiSkai atsisakancig hierarchiskos funkcinés
harmonijos sistemos) lauzyti nusistovéjusias muzikinés kalbos konvencijas
(Schonberg, 2007, p. 32). XX a. viduryje kompozitorius Luigi Nono aiskiai
apibrézé tokj veiksma kaip esteting-politing revoliucijg ir prilygino
pilnaver¢iam jsitraukimui j politing revoliucija® (Nono, 2018b, p. 292). Nono
teigé, kad rezistencija yra fundamentinis ir revoliucinis misy gyvenimo
veiksmas, provokuojantis konkrecius miisy samonés pasirinkimus. Nono

3 Nono nurodo XX a. marksisty ir komunisty politing kova arba socialisting
revoliucija.
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zodziais tariant, muzikos kiiréjai Sioje kovoje dalyvauja lygiaveréiai su
subjektais, jprastai vadinamais politikais, ir idealistiniu, ir techniniu
(lingvistiniu) lygmenimis. Nono teigimu, muzikoje rezistencija skleidziasi per
tiesos ir novatoriSkumo paieskas, iSradinguma, vaizduotés vystyma,
intelektualuma ir samone, siekiancig iSsilaisvinti 1§ smaugiancios
neokapitalistinés visuomenés. Todél bet kokj kompozitoriaus jsipareigojima
ideologijai Nono laiké tolygiu jsipareigojimui muzikinei kalbai, kuria
kompozitorius isreiskia save (Nono, 2018a, p. 273-274).

Cia svarbu pabreézti, kad aptarty kompozitoriy refleksijos apie kiiryba
kaip politinj veiksmg néra pavienés ar atsitiktinés — jos nuosekliai koreliuoja
su anksciau Sioje disertacijoje aptarta poiesis kaip savaime politisko meno
samprata. Wagnerio, Schonbergo ir Nono teorinés nuostatos jgijo ir praktine
iSraiska jy kiiryboje — visi trys yra sukiire Vakary muzikos istorijos diskurse
reikSmingais laikomy antioperos pavyzdziy.

Svarbu ir tai, kad uzmeninés, politiSkai angazuotos reikSmés jy kiiryboje
koduojamos per autonomijos siekj — atsiribojant nuo nusistovejusiy
reprezentaciniy ir instituciniy normy. Taciau §i autonomija néra depolitizuota:
priesingai, ji orientuota } politinj veiksminguma, t.y. siekj transformuoti,
pagerinti tikrove ir perkonfigiruoti dominuojancius galios santykius. Tad, kaip
teigia antioperos tyréjai, politinis aktyvizmas yra viena i$ btidingy menininko
tapatybés formy (Plana ir Sounac, 2021, p. 8-10). Vis délto nei patys
autonomijos siekian¢io meno kiiréjai, nei jo tyréjai, nors ir pateikia refleksijy
apie tokio meno siekj pakeisti tikrove, politinio poveikio koncepcijy aisSkiau
neapibrézia. Tad gana abstrakCios autonomijos siekianio meno poveikio
koncepcijos priartéja prie Friedricho Schillerio komunikacijos sampratos,
nurodancios, kad menas, nors savaime neaukléja, uzpildydamas meno suvokéjo
sielg groziu skatina priimti moraliskai teisingus sprendimus. Schillerio ZodZiais
tariant, menas nukelia j idéjy pasaulj ir ,,suteikia galimybe naudotis protu, bet
nelemia, ar ta galimybé bus panaudota“ (Schiller, 1999, p. 118).

Svarbu paminéti, kad teoriniuose Wagnerio ir Nono veikaluose ryskéja
socialistinés id¢jos ir su jomis siejamos socialinés ir ekonominés lygybés
sampratos (Wagner, 1993; Nono, 2018a). O Schonbergas nor¢jo
transformuoti kelis Simtmecius gyvavusig muzikos komponavimo sistema —
vienas pagrindiniy jo sukurtos dodekafoninés sistemos siekiy buvo atriboti
muzikg nuo mimetiSkumo (Adorno, 2019, p. 15). Nors jy politinés pozicijos
néra tapacios, visy trijy kiiryboje nuosekliai artikuliuojama ir estetinémis
priemonémis koduojama socialinés lygybés idéja.
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1.5.5. Demokratiniy reik§miy kodavimas ir cirkuliacija antioperoje

Wagnerio Gesamtkunstwerk koncepcija XX a. viduryje tapo atspirties tasku
ne tik Nono, bet ir kity kuréjy radikalioms muzikos ir dramos formoms,
kuriose, atsiribojant nuo socialistiniy idéjy ir koncentruojantis j demokratines
vertybes, akcentuojama abstrakcijos svarba (konstruojant garsa, Zodj, vaizda,
performatyvuma ir kita) ir oponuojancios tradicinéms operos formoms, tam
tikra prasme antioperos.

Antioperoje autonomijos biisena ir pliuralizmo idéja prilygsta
lygiaverc¢iam, ir forma, ir turiniu atsisakanc¢iam bet kokiy hierarchijos formy,
estetiniam skirtingy meno formy ir elementy polilogui, kuris yra tapatus
skirtingy meno kiiréjy, dalyvaujanciy to paties meno kiirinio kiirybos procese,
polilogui. Tokia muzikinio teatro savybé, prilygstanti komunikacijos formai,
jvardinama kaip dialogiskumas (Plana, 2014a, p. 220). Lygiaverciai estetiniai
santykiai Siame kontekste yra kvalifikuojami kaip politiniai, jie ir meno
kiirinio gamybos, ir recepcijos bei kontekstualizavimo procesuose turéty biti
dekoduojami ir tikrovéje realizuojami kaip lygiaverciai socialiniai santykiai,
atsisakant hierarchinémis galios struktiiromis paremty modeliy ir skatinant
dialogu, abipusiu pripazinimu bei dalyvavimu grjstas sgveikas. Tokiu budu
autonomijos siekian¢ios muzikinio teatro formos reprezentuoja idealios
demokratijos idéja, kurioje idealtis santykiai tarp visuomenés individy saugo
utopine demokratijos terpe (Saroh, 2019, p. 117).

Dialogiskumo principas sukuria erdve tiesioginei estetinei ir politinei
iSraiskos laisvei, kuri sufleruoja, kad integruota muzikos ir teatro jungtis turi
konkrecius tikslus, kvalifikuojamus kaip politiniai (Plana, 2014b, p. 201).
Tokiy meno formy gamyba ir cirkuliacija yra suvokiamos kaip politiné jéga
ir kartu estetiné laboratorija, kurioje ne tik koduojamos, bet ir iSkoduojamos
politinés reikSmés, per abstrakty ir autonomi$ka meno kurinio turinj
suteikiancios galimybe¢ auditorijai apmastyti socialing tikrove (Saroh, 2019,
p. 103-105). I8 ¢ia kyla ir politinio teatro apibrézimas, paaiSkinantis naujojo
arba abstraktaus muzikinio kiirinio estetinés ir politinés darbotvarkiy sinteze:
kad teatras biity politiSkas, jis turi buti kritikas, eksperimentinis, utopinis,
filosofiskas ir dialogiSkas (Plana, 2014a, p. 21-22).

Plana teigia, kad politiniy reik§miy kodavimas meninémis reikSmémis
negali biiti redukuojamas vien | meno kiirinio turinj. Orientacija | poiesis
paradigma Zymi ne tik tam tikrg esteting menininko pozicijag meno lauke, bet
ir jo politing pozicijg bendrame socialiniame diskurse, nes pats formos
pasirinkimas struktGruoja galimy reikSmiy lauka ir jy santykj su
vyraujan¢iomis galios konfigiiracijomis (Plana, 2019, p. 201). Siuo klausimu
Pierre’as Bourdieu pateikia struktiiriSkai pagristg pozilirj: estetiné pozicija

66



niekada néra grynai estetiné, nes ji visada yra susijusi su galios santykiais ir
pozicija socialiniame lauke.

Anot Bourdieu, autonomijos siekiantys meno lauko veikéjai uzima
artimas pozicijas socialinéje erdvéje, todél pasizymi panasiu habitus. Dél $ios
priezasties autonominis laukas formuojasi kaip santykinai siaura ir
homogeniska erdvé, kurioje dominuoja bendros estetinés nuostatos,
atmetancios iSorines — ypa¢ ekonomines ir politines — jtakas (Bourdieu, 1996,
p. 85). Si homogenizacija nereiskia visisko vienodumo, ta¢iau rodo, kad j
poiesis paradigma besiorientuojantis menas ir gamybos, ir vartojimo etapuose
yra palaikomas specifinio kultlirinio kapitalo ir bendros simbolinés
orientacijos, kuri leidZzia Sio lauko dalyviams vieningai ir sgmoningai oponuoti
1 mimesis paradigma orientuoto meno principams — ieSkoti kitokiy, naujy
meniniy raiSkos formy.

Meno autonomijos laukas identifikuojamas kaip nattiralaus socialinio
pasaulio suvokimo laukas, kuriame estetiné blisena per reprezentacija jkuria
kirybos principus, bet ne objektus, kurie yra reprezentuojami meno kiirinyje
(Bourdieu, 1996, p. 132). Bourdieu taip pat teigia, kad galios lauko
hierarchijoje autonomijos siekiantis menas disponuoja ne tik specifiniu
kultiiriniu kapitalu, bet ir palyginti mazu ekonominiu kapitalu, todél bendrame
meno lauke | poiesis besiorientuojantis menas niekada nedominuoja.
Autonomijos siekian¢io meno atveju sékmés kriterijais laikomas prestizas ir
pripazinimas lauko viduje, ekonoming sékme suvokiant kaip nesékme
(prieSingai nei orientuojantis | mimesis paradigma, Bourdieu, 1996, p. 217—
218). Meno kiiréjy, atsisakanciy zaisti pagal meno del meno idéjos taisykles,
pozicija autonomijos siekianc¢io meno atstovai suvokia kaip ideologinius
oponentus, atstovaujancius meno dél pinigy pozicijai, ir susieja ja su meno
komercializacijos procesais kultiriniu, simboliniu ir ekonominiu lygmenimis,
taip pat jvairiomis pramogy koncepcijomis (Bourdieu, 1996, p. 223). Tokia
diskusija pagrindzia antagonistini meno lauko lygmenj ir atskleidzia
autonomijos siekianc¢io meno politiSkumg lauko viduje ir bendrame meno
lauke. Kita vertus, Bourdieu jzvalgos apie autonomijos siekian¢io meno lauko
struktiirg ir jame veikian¢iy politiniy reikSmiy kodavimo specifikg leidzia
manyti, kad ir tokio meno politinis poveikis gali biiti ribotas — jis galimai
realizuojamas daugiausia pac¢iame autonomijos siekiancio meno lauke ir tik i$
dalies ar pavirSutiniskai paliecia platesnj socialinj konteksta. Biitent todél Sios
disertacijos tyrimui buvo pasirinktas antioperos pavyzdys i§ autonomijos
siekiancio arba nepriklausomo meno lauko — Sios disertacijos tyrimu norima
analizuoti politiniy reik§miy kodavimo ir dekodavimo mechanizmus lauke,
kuriame estetiné, simboliné¢, ekonominé autonomija ir politiSkumo lygmuo
yra ryskiausiai iSreiksti.
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Analizuojant autonomijos siekian¢ias formas (arba, kitaip tariant,
antioperos reiskinj), galima teigti, kad antiopera funkcionuoja ne tik kaip
estetiné alternatyva tradicinei operai, bet ir kaip struktiiriSkai politiska meno
praktika. DialogiSkumu, hierarchijos atsisakymu gamybos ir muzikinés kalbos
organizavimo procesuose (turima omenyje dodekafonija ir i ja orientuotos
komponavimo technikos, placiau aptariamos tolesniuose S$io skyriaus
poskyriuose) grindziama forma koduoja uz grynyjy meno interesy
egzistuojant] demokratiniy santykiy modelj, kuriame skirtingi meniniai
elementai ir kurybos subjektai veikia lygiaverCiai. Toks santykiy
organizavimo biidas tampa analogisku politiniy santykiy organizavimui, tad
gamyboje koduojamos politinés reik§més struktiiruoja ir analogiSky reikSmiy
kodavima, cirkuliacijos bei dekodavimo gaires toki meng suvokiant.

Aptarti teoriniai autonomijos siekian¢io meno politiSkumo aspektai Sios
disertacijos tyrimui svarbiis tuo, kad pateikia placig pabréztinai simboliniu
lygmeniu koduojamy uZzmeniniy ir politiskai aktyviy reikSmiy skale ir
pagrindzia, kad Sios disertacijos tyrimui pasirinktame operos pavyzdyje
politinés reik§més koduojamos ne vien per esteting raiskg, bet ir per
socialinius bei ekonominius kontekstus, kurie formuoja tyrimui pasirinktos
antioperos prasming struktiirg ir jos santykj su visuomene. Vis délto svarbu
paminéti, kad grieztas autonomijos siekianCio lauko hermetiskumas
egzistuoja tik teoriniame lygmenyje. Praktiskai, ypac atsizvelgiant j anksc¢iau
aptarta Mouffe pateikta meno lauko dinamikos veikimo principg (kuriame,
anot jos, nuolat vyksta hegemonijos jkiirimas, hegemonijos reprodukcija ir
hegemonijos destrukcija), skirtingos meno praktikos nuolat veikia viena kita
ir patiria tarpusavio jtakas. Todél Sios disertacijos tyrimui svarbu politiniy
reikSmiy kodavimo biidy teorijas analizuoti placiau, aptariant ir Bertolto
Brechto politinio teatro teorija (i§ kurios kildinami postdraminio teatro
principai), ypac jo jzvalgas apie muzikinio operos lygmens komunikacija,
kurios koncepcijos jveiklinamos Sios disertacijos empiriniame tyrime, bei |
mimesis paradigma orientuotos operos laukui budingus politiniy reikSmiy
kodavimo biidus muzikiniame lygmenyje.

1.5.6. Bertolto Brechto epinés operos teorija

Brechto tikslas buvo samoningai nukreipti Zitirovo démesj j uzmeninj turinj,
politines temas. Kitaip tariant, Brechto antioperos (kurig jis pats vadino epine
opera) idéja sgmoningai koncentravosi ne j estetinius, bet j politinius tikslus,
politinj pranesimg koduojant per darbininky klasés estetikos apropriacijg ar
tiesioging integracijg | aukstgja kultlira laikoma teatro, taip pat ir operos
reiskinj.
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Komunikaciniu aspektu $ios disertacijos tyrimui reik§minga Brechto
Verfremdungseffekt (atsiribojimo efekto, arba distancijos tarp scenos ir
zitrovo) idéja. Skirtingai nei autonomijos siekian¢ios meno formos, Brechtas
teatro politiSkuma siejo su aiskiu ir efektyviu meno kiirinio dialogu su zitirovu
ir aiskiai artikuliuojamu politiniu praneSimu, skatinanciu zitirova atsiriboti
nuo estetinés meno patirties ir susikoncentruoti j kontekstualizacijos procesg —
kitaip tariant, ne jausti, o galvoti. Toks politiskai Zitirova angazuojancio teatro
modelis Brechtui buvo neatsiejamas nuo aiSkiai apibréztos zemesniy
socialiniy sluoksniy atstovy reprezentacijos scenoje, intelektualios meninés
idéjos atsisakymo, struktiiriniy partitiiros elementy atskyrimo horizontaléje
bei vertikal¢je ir liaudies bei populiariosios muzikos estetikos ir elementy
apropriacijos (Brecht, 2014, p. 88—89). Meno, kaip kolektyvinés praktikos,
turincios socialine reikSme, traktuoté Brechto teorijoje apibrézia teatro, kaip
atoveiksmio reikalaujancio reiSkinio, sampratg, kur ZzitGrovas, vykstant
spektakliui, yra skatinamas keisti poziiirj j socialinés neteisybés reiskinius ir
susiformuoti politing pozicija (Brecht, 2014, p. 88—89).

Svarbu pabrézti, kad Brechto politinés epinés operos (muzika,
bendradarbiaudamas su Brechtu, joms kiré¢ Kurtas Weillis) id¢ja kilo kaip
reakcija | XX a. pradzioje dominavusias Aristotelio draminio teatro idéja
paremtas teatro formas, skatinancias zitirova scenoje vaizduojamas situacijas
su teatro personaZzais iSgyventi kartu, susitapatinant su jais. Brechto teatro
modelis taip pat oponuoja tuomet dominavusioms tradicinés operos formomes,
pabrézianioms komunikacija su zilirovu per siuzete ir muzikoje
akcentuojamas emocijas. Epinés operos pavyzdziai reprezentuoja
gebrauchsmusik, arba pramoginés muzikos, skirtos ,,naudojimui, bet ne
bibliotekoms*, koncepcija (Hirsch, 2002, p. 22). AukStosios ir Zemosios
kultiiry miSinys, muzikos turinyje iSskleidziamas per folkloro, dziazo ir
kabareto muzikos elementy apropriacija bei melodijos paprastuma, ritmo
monotoniskuma ir paprastas harmonines struktiiras, sudaré esteting opozicija
auks$tojo meno pavyzdziu laikomoms tradicinéms operos formoms (Hirsch,
2002, p. 28).

Priesingai nei tradicinés operos kiiréjai, Brechtas mané, kad zifirova
angazuojanti muzika privalo biiti ne paveiki emociskai, bet gestiska, t.y.
funkcionuoti kaip Ziniy pranes¢jas: iSreiksti zmogiskaja prigimtj, situacijas ir
impulsus, o ne emocijas (Shukla ir Purohit, 2016, p. 3). Atsiribojimo efekta
per muzika Brechtas susiejo su gestu, kurj apibrézé ne kaip fizinj judesj, bet
kaip bendrg poziiirj, parodant] ,tam tikrg kalbanciojo pozicijg kity Zmoniy
atzvilgiu“ (Brecht, 2002, p. 243). Brechto politinio teatro teorijoje svarbi
socialinio gesto sgvoka, kurig jis apibrézé ne kaip gestikuliavima, o kaip
bendrg pozitirj: ,,GestiSkumas yra kalba, grindziama gestais, parodanciais tam
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tikrg kalbanciojo pozicijg kity Zmoniy atzvilgiu“ (Brecht, 2002, p. 243). Anot
Brechto, sakinys ,,ISlupk tave nusidéti gundancig akj* gestiSkumo prasme yra
skurdesnis nei sakinys ,,Jeigu tavo akis gundo tave nusidéti, iSlupk ja*, nes
pastarajame, kaip prielaidos gestas, pirmiausia parodoma akis ir tik véliau
pateikiamas patarimas (Brecht, 2002, p. 243).

Muzikinj gestg Brechtas laiké meniniu principu, pavercianciu muzika
gyva ir lengvai suprantama bei padedancia kompozitoriui i$sakyti savo
politing pozicija. Taip, pasak Brechto, sukuriamas socialinis gestas, kurj jis
apibiidino kaip visuomeniskai reikSminga meno kiirinio autoriaus ar aktoriaus
gesta, zilirovui leidziantj daryti iSvadas apie visuomenés santykius (Brecht,
2002, p. 243— 244).

Socialinj muzikinj gesta, kurj Brechtas laiké esminiu politiniy reikSmiy
kodavimo ir dekodavimo principu, jis siejo su paprastomis muzikinémis
formomis (Siuo atveju — struktiiromis), supaprastintu muzikiniu Zodynu,
,»hedemonstruojancia jégos* vokalo traktuote (iki galo neiSnaudojant tesittiros
ir atsisakant tembro grynumo, tarnaujancio kapitalizmui), ryskiais akcentais,
atskirianCiais trumpus ir ilgus skiemenis (Feneyrou, 2003, p. 102-124),
verbalinio teksto sureik§minimu, kolektyvinés tapatybés reprezentavimu
atsisakant individualizuoty operos veikéjy (nesuteikiant jiems vardy), orkestro
kulminacijy vengimu (Hirsch, 2002, p. 28-36). Tradicinés operos
»destruktiiralizacija®, per paprastuma teigianti muzikos angazuotuma, siejama
su pasiprieSinimu dominuojanciai klasei ir darbininky klasés jégos
reprezentacija — kitaip tariant, pagrindinés Brechto koduojamos politinés
reikSmeés buvo socializmo ir kapitalizmo kritika (Feneyrou, 2003, p. 102).

Svarbu pabrézti ir Brechto epinés operos cirkuliacijos etapg, kai jis
atsiribojo nuo operos institucijos, kurig ne tik Brechtas, bet ir Bourdieu sigjo
specifiskai su aukstesniosios klasés kontekstais ir auditorija (Bourdieu, 1984,
p. 15). Tokia pozicija operos ir politikos santykio tyréjai laiko politiniu
veiksmu (Keym, 2019, p. 65).

Aptarta Brechto teorija pateikia Sios disertacijos tyrimui svarbiy
politiniy reikSmiy kodavimo strategijy, kurios implikuojamos | Sioje
disertacijoje véliau pateikiamo empirinio tyrimo dizaing ir jveiklinamos kaip
pasirinkto antioperos pavyzdzio politiniy reikSmiy kodavimo analizés jrankis.
Empiriniam tyrimui ypa¢ svarbi muzikinio gesto koncepcija, Sios disertacijos
kontekste leidzianti iStirti, ar suvokéjas atpazjsta ir kaip interpretuoja operos
autoriy politing pozicijg.
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1.5.7. UZzmeniniy reikSmiy kodavimas muzikinémis reikSmémis

Filosofas ir muzikologas Theodoras W. Adorno poiesis ir mimesis diskusija
aiskina struktiiriniais muzikinés kalbos parametrais, pasitelkdamas muzikos ir
kalbos analogijas. Kaip autonomijos siekian¢io meno lauko atstovas, Adorno
pabrézia, kad muzikos negalima interpretuoti kaip kalbos, imituojancios
fizinio pasaulio reiskinius. Muzika, pagal Adorno, yra artikuliuota garsy seka,
komunikuojanti tik muzikines reikSmes, kurios neturi nieko bendra su
epistemologija, todél muzikines reik§mes turi koduoti (ir dekoduoti) protas, o
ne jausmas (Adorno, 2002a, p. 113—114). Siuo klausimu analogiskai pasisakeé
ir jau anks¢iau minétas Schonbergas (Schonberg, 2007, p. 166—170). Todél
tobula muzikos komponavimo sistema Adorno laiké Schonbergo iSrasta
dodekafonijg, kurioje muzikos garsy santykiai konstruojami matematiskai,
klausytojui nesukeliant jokiy likesciy ir jkiinijant anksciau $ioje disertacijoje
aptarta Hegelio absoliuto id¢ja arba orientacija j poiesis paradigma (Adorno,
2019, p. 99).

Politiniy reik§miy kodavimo aspektu svarbios Adorno jzvalgos apie tai,
kad tonalios komponavimo sistemos (taip pat ir funkcinés harmonijos),
grindziamos estetiniy muzikos elementy hierarchija, atsisakymas kaip
alternatyvig komponavimo sistema jgalinant dodekafonija (kurioje visi 12
gamos garsy yra vienodai reikSmingi) traktuojamas kaip hierarchiniy politikos
formy atmetimas tikrovéje, o kartu ir antitezé burzuaziniam (masiniam)
muzikiniam skoniui ir kritika kapitalizmui (Adorno, 2020, p. 29). Tonali
muzika, anot Adorno, savo prigimtimi yra hegemoniska ir vertikaliai, ir
horizontaliai (Adorno, 2019, p. 34-48): tonalioje sistemoje garsy santykiai
reguliuoja intervaly seka ir jy panaudojimg bendroje harmoninéje fakttroje;
ritmas reguliuoja tony seka ir organizuoja frazavimg (Schonberg, 2007,
p. 165). Vadinasi, tonali muzika yra hegemoniska, tad klausytojas ja
dekoduoja ne tik kaip fizinio pasaulio (pirmiausia jausmy), bet ir kaip
hierarchija gristy santykiy reprezentacija.

Svarbu paminéti, kad muzikos, kaip metafizinés patirties, arba, kaip
jvardino Carlas Dahlhausas, absoliuciosios muzikos, idé¢ja kilo kaip reakcija |
meno teorijoje ir praktikoje vyravusj pozidirj, kuris net ir grynosios
(instrumentinés) muzikos formas traktavo kaip betekste vokalinés muzikos
imitacijag (Dahlhaus, 1991, p. 65). Nuo Renesanso laiky muzika laikyta
garsine lingvistinio meno forma, per retorines figiliras imituojanti verbaling
kalba ir kitus fizinio pasaulio reiskinius, tokius kaip jausmai, gamtos reiskiniai
ir kt. (Rousseau, 1780—1789, p. 450; Rousseau, 1986, p. 50-55). Svarbiausiu
muzikos elementu laikant melodija, konstruojant muzikines retorines figiiras,
buvo susitelkiama j melodinius, harmoninius ir ritminius darinius: {
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konsonansy ir disonansy santykj, intervalus, chromatizmus (Morrier, 2015,
p. 36—49), muzikiniy garsy repetityviskuma, akcentus, trukme (Morrier, 2015,
p. 129-135).

Muzikiniy garsy figiiros, prilygstancios Zodziams, su klausytoju
komunikuoja per muzikinés formos (Siuo atveju — struktiiros) aspektus
(muzikiniy temy reprezentacija, pakartojimas, perdirbimas, sinteze),
muzikinio epizodo varijavimag ar inversija, pauzes, dermes ir tonacijas
(perteikiancias bendrg nuotaikg), horizontalius ir vertikalius intervalus (kurie
skamba linksmai ir maloniai, litidnai ir nemaloniai), kurie komunikuoja ypac
metaforiskai; ritmg ir muzikinius motyvus, metrg, tempg, tempo variacijas,
perteikianCius nuotaikas; kontrapunkta, santykius tarp melodijy ir balsy,
harmonija (akordy ekspresyvumg ir seka), tembrg, instrumentuote,
simbolinius formy aspektus bei proporcijas ir numerologija (Saint-Dizier,
2014, p. 61-83).

ISvardinti retoriniai muzikinés kalbos elementai suvokiami kaip
dramaturginiai muzikinés kalbos elementai, sudarantys pagrindg muzikos
naratyvumui, bidingi tradicinés operos uzmeniniy reik§miy kodavimui (arba
tiksliau — politiniy temy refleksijai operoje, artikuliuojamai jvairiais
parametrais, kuriuos placiau atskleidzia Sios disertacijos teorijos skyriaus
pradzioje pateikiama literatiros analiz¢). Pazymétina, kad profesionalios
tonalios, |1 mimesis paradigmg orientuotos muzikos recepcijos tyrimai
atskleidzia, kad konkrecios melodijos, ritmo ir harmonijos figliros yra
atpazjstamos ir su tikrovés reiskiniais susiejamos intuityviai, toms pacioms
figiroms suteikiant panaSias reikSmes (Saint-Dizier, 2014, p. 83). Neretai
kontekstualizuojant muzikines reikSmes pasitelkiamos emocinés suvokéjo
kompetencijos, suvokimo procese kuriantis uzmeninéms reikSméms, veikia
tam tikros psichologizavimo schemos (Schloezer ir Scriabini, 2016, p. 58-59;
Tagg, 2012, p. 71-72; Szwed-Walczak ir Bichta, 2021, p. 7). Svarbu pabrézti,
kad autonomijos siekian¢io meno lauko atstovai emocinj muzikos lygmenj
laiké vertikaliuose ir horizontaliuose garsy santykiuose jprasminama socialine
hierarchija (Adorno, 2019, p. 34-48), pataikaujan¢ia masiniam burzuaziniam
skoniui (Adorno, 2020, p. 29).

Adorno savo filosofijoje kritiSkai vertino socialines struktiiras, kuriose
jsitvirtinusi hierarchija riboja kiirybiskuma ir individualia menin¢ iSraiska.
Nors jis pripazino socializmo potencialg kaip sistema, skatinancig lygybe, Sios
disertacijos tyrimui svarbesné ne jo politiné doktrina, o hierarchijos
atsisakymo idéja, muzikiniais terminais paaiskinanti dialogiskumo principa,
aptartg Sioje disertacijoje anksCiau, iSrySkinant autonomiskos muzikinés
raiSkos biidus. XX a. pradzioje Adorno idéjos glaudziai siejosi su to meto
politiniu ir kult@iriniu, o ypa¢ muzikiniu kontekstu. Ir nors $iy dieny kontekste
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gryno pavidalo Adorno idéjy aktualumas yra ribotas, pats dodekafonijos
reiSkinys (veikiau kaip principas, o ne iSbaigta muzikos komponavimo
sistema) ir per ji koduojamos politinés reik§Smés islieka reikSmingos. Tai
tampa svarbiu Sios disertacijos empirinio tyrimo instrumentu, padedanciu
nagrinéti politiniy reikSmiy kodavima ir pasirinkto antioperos pavyzdzio
analizéje, remiantis tonalumo ir dodekafonijos dichotomija kaip priemone
koduoti ir dekoduoti politines reikSmes.

Siame disertacijos poskyryje jvairiais aspektais iSanalizuoti politiniy
reikSmiy kodavimo btidai antioperoje iSrySkina operos (jos politiniy reikSmiy
dekodavimo budai atskleidziami prie$ tai pateiktoje literatiiros analizgje) ir
antioperos dichotomijg ne tik politisSkumo, bet ir komunikaciniais aspektais
(taip pat ir politiniy reikSmiy operoje turinj ir forma). Teoriniy Saltiniy analizé
parodo, kad §i operos ir antioperos skirtis neapsiriboja vien estetiniu ar
naratyviniu lygmeniu: ji atsiskleidzia tiek politiSkumo artikuliacijos
lygmenyje, tiek galios santykiuose meno lauke, kur tradiciné opera daznai
reprezentuoja kanonizuotas, instituciniy taisykliy jkurtas ir palaikomas
reikSmes, o antiopera veikia kaip kritinis ar kontrkultiirinis diskursas,
siekiantis autonomijos nuo nusistovéjusiy normy tiek estetiniame, tiek
politiniame lygmenyje.

Operos ir antioperos dichotomija rySkéja ir komunikaciniais aspektais:
tradiciné opera dazniau orientuota j visuotinai priimtus simbolius ir kodus,
artikuliuvojamus simboliniu  komunikacijos lygmeniu, taip pat masinés
aukstosios kulttiros auditorijos liikesCius, o antiopera veikia kaip revoliucinio
mastymo laukas, kuriame politinés reikSmés koduojamos per provokacija,
esteting revoliucija, laisva kiirybing raiska ir laisva reikSmiy dekodavima,
kuris nenusako aiskiy reik§Smiy dekodavimo gairiy.

Iki Siol pateikta operos ir politikos santykio teorija, analizuojancig
politiniy reikSmiy kodavima operoje, galima apibendrinti adaptuotu Hallo
komunikacijos modeliu (2 pav.).
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Opera kaip tekstas

/ N\

Kodavimas Dekodavimas
Operos formos ir turinio santykis ReikSmiy struktiiros 2

Kiureéjy orientacija j v .. .
Ppoiesis/mimesis paradigma Zimojimo sistemos

Teatro erdvé Techniné inftrastruktura

2 pav. Hallo—van Maaneno modelis

Saltinis: sudaryta autorés

Technine infrastruktiira Sivo atveju apibrézia teatro erdveé, kurioje
rodoma opera: nacionalinés ar valstybingés institucijos disponuoja atitinkamais
techniniais iStekliais, tokiais kaip specialiai operai pritaikytos scenos
konstrukcijos ir technika (apSvietimas, dekoracijos, mechanika, jskaitant
akustinius aspektus), simfoninis orkestras, choras, dirigentas, rezisierius ir
kita. Tradicinés operos atveju pagrindine medija laikoma operos partittira, kuri
néra galutinis estetinis objektas — partitiira veikia kaip notaciné ir organizaciné
sistema, nusakanti kiirinio realizacija (jskaitant ir kai kuriuos techninius
sprendimus, tokius kaip solisty skaiCius ir balsai, orkestro bei choro dydis ir
sudétis). Taciau tradicinés operos atveju centring interpretacing funkcija
perima operos rezisierius, kuris partitiira paverCia scenine dramaturgija:
erdvinis veiksmas, scenografiniai ir kiti vizualiniai sprendimai, bendra
spektaklio semiotiné struktiira.

Savo ruoztu antiopera veikia nepriklausomo meno lauke, antioperos
pavyzdziai rodomi jvairiuose meno centruose, galerijose, sandéliuose ar net
internete. Tokios erdvés nusako kamerinius estetinius ir struktirinius
sprendimus: antioperas daznai atlicka kamerinis ansamblis, pasitelkiama
elektronika ar kitos medijos formos. Laikantis dialogiSkumo principo,
muzikiniai ir dramaturginiai sprendimai, nusakantys bendra semioting
spektaklio struktiirg, realizuojami integruotai, per kiirybos process.
Antioperos atveju galutiniu estetiniu produktu laikomas operos jvykis,
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kuriame rezisieriaus interpretacija, manoma, yra bendro galutinio produkto
dalis.

Techniné infrastruktira nusako gamybos santykius, Sioje
disertacijoje — kiuréjy esteting pozicija meno lauke, kuri apibrézia
ekonominius, socialinius, simbolinius ir kultirinius operos gamybos
parametrus, nurodancius, ar operos gamybos procese laikomasi tradicinei
operai budingos hierarchijos (kliréjy ir meniniy operos elementy santykiy,
valstybinio finansavimo ir t.t.) ar atvirksciai — siekiama dialogisSkumo ir
autonomijos. Kiiréjo estetiné pozicija lauke nusako kiiréjo Zinojimo sistemas,
kurios $ioje disertacijoje jvardinamos kaip orientacija | poiesis arba mimesis
paradigma. Zinojimo sistemos savaime rodo operos kiiréjy meniniy ir
politiniy reikSmiy kodavimo intencijas ir sukuria reik§miy struktiiras, kurias
galima apibrézti kaip operos formos ir turinio santykj, galutinai koduojantj
politines reikSmes, materialy pavidalg jgaunancias operos tekste.

Sios disertacijos tyrimo tikslas yra, apibrézus ir iSanalizavus politiniy
reik§miy operoje komunikacijos biidus, nustatyti, ar Siuolaikingje operoje per
verbaling, muziking, vizualigja ir performatyviaja komunikacijg
artikuliuvojamas  politines reikSmes atpaZjsta skirtingas kultiirines
kompetencijas turinti auditorija. Tad iki Siol pateikta literatiiros analize
pagrindus operos politiSkuma, toliau svarbu apibrézti ir iSanalizuoti meno
kiirinio suvokimo procesa ir meno kiirinio suvokimg lemiancius veiksnius,
padésiancius nustatyti, ar $ios disertacijos empiriniam tyrimui pasirinktame
Siuolaikinés operos pavyzdyje artikuliuojamas reikSmes atpazjsta skirtingas
kultiirines kompetencijas turinti auditorija.

1.6. Reiksmiy dekodavimas

Kaip buvo aptarta anksciau, politinés reikSmés operoje susikuria tuomet, kai
meniniy ir uzmeniniy reik§miy visuma yra susiejama su socialinio pasaulio
reiSkiniais, kuriuose atsiskleidzia galios pasiskirstymo struktfiros ir
konfliktiniai, antagonistinio pobtuidzio santykiai. Tad prie§ atliekant empirinj
tyrima, kuriame bus siekiama i$siaiskinti, kaip meninés ir uzmeningés reikSmeés
konvertuojamos ] politines reikSmes meno kiirinio suvokimo procese, svarbu
iSanalizuoti, kaip meno vartojimo procese susikuria meninés ir uZmeninés
reikSmés.

Jau buvo minéta, kad pranesimo dekodavima Hallas suvoké kaip
aktyvy, o ne pasyvy procesg, kuriame, kaip ir kodavimo etape, taip pat yra
kuriamos pranesSimo reikSmés (Hall, 1980, p. 129). Taip pat cia svarbu
prisiminti, kad Hallas iSskyré tris praneSimo dekodavimo bidus
(dominuojantj, derybinj ir opozicinj), kurie apibrézia koduoty ir dekoduoty
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reik§miy tarpusavio santykj — praneSimo kodavimas ir dekodavimas, anot
Hallo, nebiitinai yra simetriskas (Hall, 1980, p. 136—138).

Pries atliekant empirinj politiniy reikSmiy operoje dekodavimo tyrima,
svarbu iSanalizuoti meno kiirinio vartojimo (atsizvelgiant j Sios disertacijos
tyrimo objekta ir koncepcijg, vartojima Sioje disertacijoje vadiname reikSmiy
suvokimu) ypatumus, atskleidziancius, kaip, suvokiant meno kiirinj, susikuria
menings ir politinés reikSmés.

1.6.1. Meno kiirinio reikSmiy recepcija ir konceptualizacija

Van Maanenas meno kiirinio suvokimg siiilo skirstyti j recepcija ir
kontekstualizacijg. Recepcija van Maanenas laiko esteting suvokéjo patirtj
(kitaip tariant, kokybiniy meno kiirinio elementy kontempliacija, per kuria
dekoduojamos (auditorijoje sukuriamos) meninés reikSmeés (van Maanen,
2009, p. 168). Tik dekodaves menines reikSmes suvokéjas jas
kontekstualizuoja arba dalyvauja kitose socialinio gyvenimo sistemose, t. y.
susieja menines reik§mes su uZ vartojamo meno kiirinio konteksto esanciais
reiSkiniais, tokiais kaip kiti suvokéjo matyti meno kiiriniai, kiti kultiiriniai,
socialiniai, politiniai ar kitokie reiSkiniai. Van Maaneno nuomone, biitent
kontekstualizacijos procese meno pranesimas jgauna platesng, visuomening
reikSme. Kontekstualizacijos procese gali biti reflektuojami socialiniai bei
galios santykiai, o tokia refleksija gali prisidéti prie suvokéjo tapatybés ir
poziiiriy kaitos (van Maanen, 2019, p. 242).

Van Maaneno komunikacijos modelj galima interpretuoti pasitelkiant
Niklaso Luhmanno teorija, kuri leidzia papildyti van Maaneno recepcijos ir
kontekstualizacijos sampratas kognityvine meno suvokimo perspektyva.

Meno kiirinio reik§miy suvokimg Luhmannas aiskina kaip jo suvokimag
pirmiausia estetiniu rezimu, kuris remiasi jusliniu pazinimu ir veikia kaip
specifiné komunikacijos forma (Luhmann, 2000, p. 5). Nors Luhmannas
neatskiria recepcijos ir kontekstualizacijos procesy taip, kaip daro van
Maanenas, jo teorijoje galima jzvelgti analogija: pirminis estetinis suvokimas
sudaro prielaidas vélesniam meno vartojimo patirties susiejimui su platesniais
komunikacijos ir socialinés tikrovés kontekstais (Luhmann, 2000, p. 14-15).
Pirminis, estetinis meno suvokimas yra momentinis ir nesgmoningas
momentas, taciau tik nuo estetinés meno suvokimo patirties priklauso, kaip
meno kirinio suvokéjas protu atpazjsta, vertina ir reflektuoja socialinius
(iSorinio fizinio pasaulio) objektus ir reiskinius (Luhmann, 2000, p. 14-15).

Van Maanenas ir Luhmannas pabrézia du meno kiirinio dekodavimo
etapus, iSryskina skirtingus reikSmiy dekodavimo aspektus, taciau aiskiai jy
nesusieja su objektyviais veiksniais. Tai atlicka Alfredas Schiitzas, meno
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kiirinio reikSmiy dekodavima suvokes kaip fenomenologinj procesg. Schiitzas
teigeé, kad reikSmiy dekodavimg lemia subjektyvi ir intersubjektyvi suvokéjo
patirtis. Pavyzdziui, muzikinj i$silavinima turintis subjektas muzika patiria i$
pirmo asmens perspektyvos, pats suvokdamas muzikines struktiras ir
muzikines reikSmes, kuriomis dalinamasi profesionaliy muzikanty
bendruomenéje. O auditorija, kuri néra profesionaliy muzikanty
bendruomenés dalis, vadinasi, muzikos nepatiria tiesiogiai, ja suvokia ir
interpretuoja pagal kultirines normas, simbolius ir konteksta, kitaip tariant,
dekoduoja tik uzmuzikines (arba uzmenines) arba socialines reikSmes, kurios
sukuriamos per muzikos kiirinio elementy ir socialiniy pasaulio reiskiniy
asociacijas (Schiitz, 1951, p. 81-82). Ankstesniame Sios disertacijos skyriaus
poskyryje aptarta operos reikSmiy komunikacija per tam tikras retorines
figiiras atskleidzia, kad uzmeniniy reikSmiy dekodavimo procese
susikuriancios reikSmés néra atsitiktinés — tos pacios muzikinés struktiiros
dekoduojamas ne identiskai, bet panasiai.

Analizuodamas neprofesionaly muzikos suvokima, Schiitzas atsigrezia i
Maurice’o Halbwachso kolektyvinés atminties teorijg, kurioje teigiama, kad,
matydamas objekta, subjektas jam reikSme suteikia remdamasis visuomenés
sukurtu rySiu tarp objekto vaizdinio ir visuomenés (Halbwachs, 1992, p. 3-6).
Tad analogiskai Schiitzo aiskinamas neprofesionalus muzikos suvokimas yra
ne muzikinis, bet socialus, pavyzdziui, melodija prisiminti padeda ne jos
struktiira, bet rySys su tekstu; jeigu muzikos kiirinyje teksto néra, melodija
prisiminti padeda ritmas, ir panas$iai (Schiitz, 1951, p. 81-82).

Cia reikia pasakyti, kad Schiitzas pateikia kiek kitokig meno kiirinio
dekodavimo sampratag nei van Maaanenas ar Luhmannas, meniniy ir
uzmeniniy reikSmiy iSkodavima traktuodamas ne kaip vientisa reikSmiy
dekodavimo procesa, bet kaip atskiras kolektyvines patirtis, biidingas
skirtingu kultdriniu kapitalu disponuojanéioms suvokéjy grupéms. Sios
disertacijos tyrime remiamasi meniniy reikSmiy dekodavimo kaip pirmiausia
meniniy, o véliau uzmeniniy reikSmiy dekodavimo modeliu, taciau
disertacijos tyrimui reikSmingos ne tik Schiitzo muzikiniy ir uzmuzikiniy
reik§miy koncepcijos, bet ir meno kiirinio reik§miy, kaip kolektyviai, socialiai
konstruojamy reikSmiy, samprata.

Kolektyvinj meno kiirinyje dekoduojamy reikSmiy aspekta pabrézia ir
Adorno, teiges, kad | poiesis paradigmg orientuoto meno lauko atstovy
muzikiné kiiryba su neprofesionaliu klausytoju nekomunikuoja apskritai, nes
toks suvokéjas, kuris pats nedalyvauja muzikos atlikimo praktikoje (arba jo
aplinkoje nejsitvirtina tokio meno reikSmiy reprodukcija) muzika suvokia tik
per socialiai sukonstruotas uzmuzikines (t. y. uzmenines — J. P.) reikSmes —
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vadinasi, toks suvokéjas negeba dekoduoti muzikiniy reikSmiy (Adorno,
2019, p. 88-91).

Taciau cCia svarbu pabrézti, kad itin radikalus Adorno pateiktas
neprofesionalaus klausytojo nuvertinimas yra empiriskai nepagristas ir kyla i$
Adorno kritikos meno institucionalizacijai ir ideologiniam panaudojimui, kurj
iliustruoja Sios disertacijos teorijos skyriaus pradzioje pateikta operos ir
politikos santykio literatiiros analizé ir joje operos ir politikos santykio
aspektu pateikiami ,,didziojo* operos repertuaro pavyzdziai. Adorno,
remdamasis ideologiniu pozitriu, radikaliai kritikavo tonalios muzikos
kanong (jskaitant ir jvairiy laikotarpiy tradicinés operos pavyzdzius) dél
reikSmiy  kodavimo ir dekodavimo  subjektyvumo, dirbtinumo,
psichologizavimo, kurj pagrindzia praeitame poskyryje aptartas tonalios
muzikos naratyvumas, aukstosios kulttiros ritualizavimo (susitelkiant j turinj
ir jo uzmenines reik§mes bei meno vartojimo formas, bet ne | pafig meno
kiirinio forma ir jo menines reikSmes) ir prisitaikymo prie vidurinés klasés
samonés ir masinio skonio (Adorno, 2019, p. 105-107).

Siai disertacijai reik§minga tai, kad Adorno poiesis ir mimesis
dichotomija jzvelgia ne tik reik§miy kodavimo, bet ir dekodavimo etape,
taiau jis teigia, kad autonomijos siekian¢ios muzikos suvokimas yra sunkiai
apibréziamas, nes néra konceptualizuojamas ] socialing zmogiskaja patirtj
(Adorno, 2019, p. 105-107). Kiek aiskesnes autonomijos siekian¢ios muzikos
reik§miy dekodavimo gaires pateikia Carlas Dahlhausas, teiggs, kad vien
meniniy reik§miy dekodavimu gristas muzikos suvokimas prilygsta
metafizinei, meditacinei patirCiai, kurioje kontempliuojamas muzikos grozis
(Dahlhaus, 1991, p. 71).

Cia svarbu priminti, kad ankstesniuose $ios disertacijos skyriuose,
kuriuose analizuojamas politiniy reik§miy kodavimas autonomijos siekiancio
meno lauke, buvo nustatyta, kad tokio meno pavyzdziai politines reikSmes
komunikuoja per forma, ne per turinj. Adorno ir Dahlhauso jzvalgos apie tai,
kad j poiesis paradigmg orientuota muzika komunikuoja tik muzikinémis
reikSmémis ir reikSmes jtvirtina tik muzikines reikSmes prasmingai
dekoduojancioje auditorijoje, dar labiau pabrézia pries§ tai Sioje disertacijoje
pateikta Bourdieu mintj apie autonomijos siekian¢io meno lauko elitiSkuma ir
hermetiskuma (Bourdieu, 1993, p. 34). Tai leidZia daryti teoring prielaida, kad
per formg uzmenines reikSmes koduojanio meno pavyzdziai galimai
politiSkumg jtvirtina tik autonomijos siekian¢io meno diskurse, t.y.
dominuojanc¢iu budu tokio meno politines reik§mes dekoduoja tik to paties
lauko atstovai.

Apibendrinant skirtingas meno suvokimo teorines prieigas, galima
teigti, kad meno kiirinio reik§mé néra vien tik kiirinio struktiros savybé — ji
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formuojasi suvokéjo ir kiirinio sgveikos procese. Van Maaneno recepcijos ir
kontekstualizacijos perskyra leidzia iSskirti du reikSmiy ktrimo lygmenis:
pirmiausia per esteting patirtj kuriamos meninés reikSmes, susijusios su
kiirinio forma, raiSka ir jusliniu poveikiu, o véliau, kontekstualizacijos
procese, konstruojamos uzmeninés reikSmeés, siejancios kiirinj su socialiniais,
kultiiriniais, istoriniais ir politiniais rei$kiniais. Sig perspektyva papildo
Adorno meno autonomijos ir visuomeninio sglygotumo dialektika,
pabrézianti, kad ktirinio vidiné estetiné struktiira kartu iSreiSkia istorinj bei
socialinj santykj su tikrove, Schiitzo fenomenologiné prieiga, iSryskinanti
suvokéjo aplinkos ir patirties reikSme interpretacijos procese, Dahlhauso
istoriné muzikos suvokimo samprata, atskleidzianti kultiiriniy ir
interpretaciniy konteksty svarba, bei Luhmanno sistemy teorija, pabrézianti
suvokimo ir socialinés komunikacijos ry$j. Taigi, meno suvokimas gali biiti
suprantamas kaip nuolatinis reikSmiy kiirimo procesas, kuriame meninés
reik§més tampa pagrindu uzmeniniy reikSmiy atsiradimui, o $ios savo ruoztu
lemia platesnj meno kiirinio socialinj veikima ir jo santykj su visuomene.

Susiejant iSanalizuotas meno suvokimo koncepcijas su operos reiskiniu
ir prie$ tai Sioje disertacijoje iSnagrinétomis politiniy reikSmiy kodavimo
operoje koncepcijomis, tikslinga pazyméti, kad tradicinés operos atveju
egzistuoja tam tikri i§ anksto nustatyti muzikiniy ir uzmuzikiniy, kartu ir
politiniy reik§miy dekodavimo naratyvai, nes koduojant reikSmes remiamasi
legitimiomis, nusistovéjusiomis muzikinémis struktiiromis. Antioperos atveju
tikimasi, kad reik§més suvokimo etape bus kuriamos laisvai reflektuojant ir
su politiSkumu susiejant kiirinio forma, ne turinj.

1.6.2. Lukesciy horizontas kaip reik§miy dekodavimo prielaida

Aptartose van Maaneno, Luhmanno, Schiitzo ir Adorno teorijose rySkéja
mintis, kad ir meniniy, ir uzmeniniy reik§miy dekodavimas yra kolektyving,
socialiai konstruojama ir jtvirtinta praktika, kuriai jtakos turi objektyviis
veiksniai. Tokj poziiirj ne tik pabrézia, bet ir konkretizuoja recepcijos teorijos
pradininku laikomas Hansas Robertas Jaussas ir likes¢iy horizonto savoka,
jo suvokiama kaip i§ anksto (iki suvokéjo susidiirimo su konkreciu meno
kiiriniu) nulemty estetiniy ir istoriniy implikacijy kombinacija. Kitaip tariant,
Jaussas siiilo mintj, kad meno kiirinio suvokimg daugiausia nulemia suvokéjo
susiformuoti lukesciai.

Estetinés implikacijos, anot Jausso, atsiskleidzia meno kiirinj lyginant
su kitais, meno vartotojui jau pazjstamais meno kiriniais. Istorinés
implikacijos siejamos su vyresniy karty suformuotu legitimiu estetiniu ty
meno kiriniy vertinimu (Jauss, 1982, p. 20). Jaussas teigia, kad meno kiirinio
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suvokimo procese estetinés ir istorinés implikacijos suzadina emocing
skaitytojo atmintj ir pateikia nuorodas j simbolines reikSmes (vadinasi,
nusako, kaip menines reikSmes kontekstualizuoti), todél meno kiirinio
suvokimo procese dalyvauja vartotojui jau zinomos meno kiirinio stiliaus,
zanro ir formos konvencijos, kuriy kombinacija Jaussas jvardina kaip liikesCiy
horizontg (Jauss, 1982, p. 39).

Jaussas pabrézia estetikos svarbg meno kiirinio reiksmiy dekodavimo
procese ir nedetalizuoja kontekstualizacijos proceso, taciau jo teorijoje taip
pat ryskéja reikSmiy dekodavimo kaip diskursyvios, istoriSkai kintancios
praktikos idéja. Kitaip tariant, Jaussas pasitlo mintj, kad meno kirinio
reik§meés niekuomet néra galutinés ir iSbaigtos — dekodavimo etape jos
visuomet yra interpretuojamos atsizvelgiant | diskurse dominuojantj ir
jtvirtinta reik§miy dekodavimo naratyva. Sios disertacijos tyrimui §i Jausso
mintis svarbi tuo, kad tradicinés operos atvejais politinés reikSmeés yra
dekoduojamos pagal diskurse jtvirtinta ir dominuojantj reik§miy naratyva, o
antioperos atvejais siekiama tg diskursg pakeisti arba suformuoti nauja,
iskaitant ir dominuojan¢iam diskursui mazai pazjstamus reikSmiy kodavimo
ir dekodavimo biuidus.

Luhmannas $ia diskusija dar papildo teiginiu, kad suvokéjas meno
kurinio reikSmes interpretuoja pasitelkdamas jau jgytas Zinias apie meno
ktrinj, kurias priima de facto, neanalizuodamas ir nekvestionuodamas
(Luhmann, 2000, p. 27). Leonardas B. Meyeris, aktualizuodamas liikes¢iy
horizonto savoka muzikos suvokimo kontekste, dar pabrézia, kad kiekviena
muzikiniy jvykiy (arba garsy junginiy) seka turi savo stimulg, klausytojui
nusakantj tolesng¢ muzikiniy jvykiy sekg. Ar muzikos klausymo procese tas
stimulas veikia, nulemia iki tol jvykusi klausytojo patirtis (Meyer, 1956 p. 35)
arba tai, kiek diskurse, kuriame suvokéjas dalyvauja, jvyksta sékminga jo
interpretuojamy reikSmiy reprodukcija.

Tokios tyréjy jzvalgos pasufleruoja mintj, kad eksperimentinio meno
pavyzdziai (Sioje disertacijoje siejami su antiopera ir kiréjy orientacija |
poiesis paradigma) gali ir nepatekti j suvokéjo lukesc¢iy horizonta — tai, ka
Meyeris pavadino stimulu, suvokéjui gali nesukelti jokios reakcijos. Tokiu
atveju suvokéjas gali remtis tik laisva, subjektyvia interpretacija, kuri Sioje
disertacijoje apibréziama kaip frecioji reiksmé, ir reikSmes dekoduoti
derybiniu arba opoziciniu budu.

Pries tai aptartose teorijose rySkéja jausmo ir proto svarba bei prieStara
reik§miy dekodavimo procese, jausma siejant su mimesis, 0 protg — su poiesis
paradigma. Tokia priestarg pabrézia Luhmannas, teigdamas, kad suvokéja
emociskai jtraukia jam jau pazjstamos formos, tokiu atveju meno vartojimas
tampa malonumo forma (Luhmann, 2000, p. 70). Aptardamas autonomijos
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siekianio meno kontekstg, Luhmannas meno vartojimg atsicja nuo
malonumo praktiky ir teigia, kad suvokéjas turi biiti pasirenggs tokiy meno
pavyzdziy nesuprantamuma bei estetinj nepatoguma priimti kaip nuoroda i
nesuprantama pasaulj kontekstualizuojant menines reik§mes ir biiti atviras
naujoveéms (Luhmann, 2000, p. 127).

ISnagrinétos teorijos leidzia teigti, kad operoje artikuliuojamy politiniy
reikSmiy dekodavima nulemia suvokéjo lukesciai, kylantys i suvokéjo iki tol
igyty ziniy, kurias suformuoja diskurse dominuojantys reikSmiy dekodavimo
naratyvai. Sios disertacijos teorijos skyriaus pradZioje pateikta literatiiros
analizé atskleidzia, kad tais atvejais, kai sickiama dar labiau jtvirtinti diskurse
dominuojancias politines reikSmes, politiniy reikSmiy komunikacijai paranku
pasitelkti tradicinés operos formas, kuriy reikSmiy dekodavimo naratyvai
diskurse yra jtvirtinti, legitimis. Tokiu atveju tikimasi, kad politinés reikSmeés
bus dekoduojamos opoziciniu budu. O avangardiniai antioperos pavyzdziai,
daznai  oponuojantys  tradicinés  operos  kontekstams,  remiasi
eksperimentinémis, diskurse maziau jtvirtintomis formomis, tad i$ suvokéejo
tikimasi laisvos kontempliacijos, suvokimo procese laisvai sukuriancios
politines reikSmes. Vis délto teorijoje ryskéja mintis, kad suvokéjui naujos,
dar nepazjstamos meninés reikSmés gali buiti interpretuojamos kaip chaosas.

Toliau Sioje disertacijoje pateikiamas ir analizuojamas lukesCiy
horizonto sgvoka objektyvizuojantis Bourdieu poziiiris, kurj mokslininkas
grindé ne tik teoriniais svarstymais, bet ir empiriniais tyrimais.

1.6.3. Habitus kaip lukesciy horizonto struktiiravimas

Sios disertacijos tyrimui svarbi Bourdieu habitus savoka ir koncepcija, kuri
apibendrina prie§ tai nagrinétas hermeneutines reikSmiy dekodavimo
koncepcijas ir pateikia objektyvizuojantj poziiirj i reikSmiy dekodavima
lemiancius veiksnius.

Habitus Bourdieu apibrézia kaip jgyty, ilgalaikiy dispozicijy sistema,
1§ anksto (iki suvokiant meno kiirinj) ikikognityviskai nulemta prasmiy lauka,
salygojantj pasaulio suvokima (Bourdieu, 1998, p. 52). Habitus Bourdieu
aiSkina kaip besitesiancia, socialiai jkurta dispozicijy sistema, kuri
funkcionuoja kaip struktiiruota, bet kartu ir struktiruojanti strukttra, veikianti
kolektyviai, be dirbtinio paklusnumo taisykléms. Anot Bourdieu, praktikos,
kurias generuoja habitus, nusako individams atitinkamai reaguoti j tam tikras
situacijas, jskaitant ir meniniy bei uzmeniniy reikSmiy dekodavimg
(Bourdieu, 1977, p. 72). Habitus lemia individo suvokimo ir vertinimo
schemas, kurios taip pat gali veikti meno kiirinio interpretavimo procese
(Bourdieu, 1998, p. 50). Kiekvienas subjektas, dalyvaujantis konkrecioje
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praktikoje, yra ir praktikos vykdytojas, ir veikia kaip objektyviy reikSmiy
reprodukcijos dalyvis, nes jo veiksmai yra modus operandi — intencija
atitinkamai mastyti ir elgtis tolygi samoningai subjekto intencijai (Bourdieu,
1977, p. 79).

Sios disertacijos tyrimui Bourdieu habitus koncepcija svarbi tuo, jog
objektyvistine koncepcija pagrindzia prie$ tai analizuota pozitirj, kad meno
kurinio reikSmiy dekodavimas yra diskursyvus procesas bei kolektyving,
socialiai konstruojama praktika, kuri vyksta ne autonomiskoje individualioje
samongéje, bet yra struktiiruojama socialiniy lauky, galios santykiy ir skirtingy
kapitaly pasiskirstymo. Tokiu biidu reikSmiy generavimas tampa habitus
veikimo rezultatu, lemianciu, kokios meninés meno kirinio reikSmés
suvokéjui jau yra pazjstamos, kaip jos interpretuojamos, kaip
kontekstualizuojamos, o kontekstualizacijos procese virsta politinémis
reik§mémis, ir kaip konkre¢iame diskurse yra reprodukuojamos, t.y. virsta
legitimiomis.

Bourdieu pateikia paaiskinima, kaip ekonominis, socialinis ir kultdirinis
meno kiurinio suvokéjo kapitalas koreliuoja su jo habitus. Ekonominj
kapitala Bourdieu teorijoje apibrézia pajamos ir turtiné nuosavybé, socialinis
kapitalas atsiskleidzia komunikaciniais aspektais: jgytais socialiniais rySiais
ir individy bei jy grupiy apsikeitimu simbolinémis prasmémis. Siai
disertacijai svarbi kultiirinio kapitalo savoka, kurig Bourdieu apibrézia kaip
dalinj ar visuotinj visuomenés simboliniy iStekliy religijoje, filosofijoje, mene
ir moksle monopolizavimg. Todél meno kiirinio gamyba ir suvokima
Bourdieu traktuoja kaip $iy simboliniy iStekliy aproprijavima arba socialiniy
reik§miy kodavimg ir dekodavimg per meno vartojimg bet kokiame tekste
(Bourdieu, 1986, p. 187).

Svarbu pasakyti, kad Bourdieu teorija (taip pat ir véliau aptariami
empiriniai tyrimai) vystési kitame istoriniame ir geopolitiniame kontekste,
nei vyksta Sios disertacijos tyrimas, tad lyginant Bourdieu meno sociologijos
tyrimus su Lietuvos kultiriniu kontekstu iSrySkéja tiek struktiiriniai, tiek
istoriniai skirtumai. Bourdieu analizavo XX a. 6-7-0jo deSimtmeciy
Pranciizijos meno lauka, kuris buvo ilgai formuotas ir strukttriskai jtvirtintas,
tam tikra prasme paveldétas nuo imperinio mgstymo laiky. O Lietuva patyré
okupacijas ir rezimy kaitas, kurios turéjo jtakos ne tik kulttros lauko
formavimuisi ir struktiirai, bet ir Bourdieu jvardinty kapitaly bei véliau Sioje
disertacijoje aptariamy socialiniy klasiy specifikai ir diferenciacijai. Vis délto
Sios disertacijos tyrimui svarbios Bourdieu aptartos kultiros cirkuliacijos ir
vartojimo trajektorijos bei jas apibréziancios sgvokos. Tad, prie§ atlickant
empirinj tyrimg, svarbu placiau analizuoti Bourdieu pateikta kultlrinio
kapitalo sgvoka.
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Bourdieu i$skiria tris kultlirinio kapitalo formas: jkiinyta (ilgalaikes
kulttirines proto ir kiino dispozicijas), objektyvizuotg (egzistuojantj Ziniomis
apie kulttrinius artefaktus, jy kritika bei problematikg) ir institucionalizuota
(apibréziamg issilavinimo kvalifikacijomis) (Bourdieu, 1986, p. 17). Svarbi
kultiirinio kapitalo dalis yra kulttirinis pasirengimas, kurj mokslininkas laiko
esminiu meno kirinio komunikacijoje dalyvaujanciu veiksniu. Kultiirinj
suvokéjo pasirengimg Bourdieu supranta kaip per iSsilavinima jgytas
kultiirines kompetencijas, implikuotas kognityviniu biidu (Bourdieu, 1984,
p. 15-16).

Bourdieu tyrimai atskleidzia, kad nuoseklus meno vartojimas,
formuojantis kultiirinj kapitala, biidingas tik toms visuomenés grupéms
(konkreciai — aukstesniajai klasei), kurios nariai per nuoseklias meno
vartojimo praktikas susiformuoja atitinkamus estetinius liikesCius ir Zinias,
leidziancias kontempliuoti estetiniy meno kiirinio elementy kokybe ir santykj
bei dekoduoti meno kiirinyje komunikuojamas reikSmes. Bourdieu teorijoje
svarbus i8silavinimas, jis saglygoja visuomenés skirstyma j socialines klases:
dirbanciyjy klasé siejama su vidurinj iSsilavinimg turinciais asmenimis,
viduriné — su turinCiais aukStesnjji, auksStesnioji — su turinciais aukstaji
i§silavinimg (Bourdieu, 1984, p. 15-16). Siedamas meno suvokima su
socialinémis klasémis, Bourdieu jvardina dvi meno suvokimo tendencijas:
a) | meno kirinj tik zifirima (voir); b) meno kiirinys vertinamas remiantis
kultiirine kompetencija, padedancia iSkoduoti reik§mes (savoir) (Bourdieu,
1984, p. 2).

Tokia skirtis parodo netolygy skirtingais habitus disponuojanciy
auditorijy meno kiirinio suvokimg, o kartu nusako meno kiirinio recepcijos ir
kontekstualizavimo skirtumus skirtingose visuomenés grupése. Anot
Bourdieu, meno vartotojas, neturintis kultiirinés kompetencijos, jauciasi
pasimetes meninés kalbos chaose arba j meno kiirinj reaguoja tik emociskai,
nesuprasdamas komunikuojamy reikSmiy ir nesuteikdamas joms prasmiy.
Bourdieu manymu, susitikimas su meno kiiriniu néra empatiskas veiksmas —
malonuma meno vartotojui suteikia ne patirta emocija, o dekodavimas, kuris
galimas tik jgijus kultirinius kodus, implikuotus kognityviniu bidu
(Bourdieu, 1984, p. 3). Bourdieu taip pat atkreipé démesj, kad dirbanciyjy
klasés atstovai linke vertinti meno kiirinyje atvaizduojamo objekto santykij su
analogiSku objektu socialingje tikrovéje; aukstesnioji klasé, labiau linkusi ]
meno kontempliavimg, vertina ne meno kiirinio objekta, bet meno kiuirinio
konceptualumg (Bourdieu, 1984, p. 34-39).

Bourdieu teorijg grindzia jo atlikti empiriniai tyrimai, kuriuose jis tyré
skirtingy socialiniy klasiy estetines preferencijas. Bourdieu nustaté, kad
dirbanciyjy klasé yra linkusi j populiarigjg estetika arba Zemajg kultiira, kuri
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yra orientuota j linksminancig meno funkcija ar greitg efekta, sukeliant]
emocijas. AukStesnioji klas¢ — atvirksciai, yra linkusi meng kontempliuoti, o
susidiirusi su populiariosios kultiiros artefaktais juos jvardina kaip nejdomius
ar vulgarius, tad aukstesnioji klasé yra labiau orientuota j aukStojo meno
vartojimg. Atlikdamas tyrima, Bourdieu respondentams pateiké jvairius
objektus, klausdamas, ar jy kombinacija galéty sukurti vertinga meno kiirinj.
Aukstajj iSsilavinima turintys asmenys teigé, kad jiems priimtinesni bty
paveikslai ar fotografijos, kuriy objektais tampa nejprasti daiktai, tokie kaip
metalinis lankas, medzio zieve, gyviinai ar darZovés. Dirbanciyjy klasé menu
labiau linke¢ laikyti dazniau meno kiiriniuose vaizduojamus objektus, tokius
kaip saulélydis ar krastovaizdis (Bourdieu, 1984, p. 34-39). Tokios Bourdieu
izvalgos leidzia daryti prielaidg, kad politiniy reikSmiy komunikacija
tradicingje operoje yra efektyvesné nei antioperos atveju, nes aiSkiai
artikuliuojamos reikSmés galimai yra dekoduojamos platesniuose visuomeneés
sluoksniuose.

Tirdamas skirtingy auditorijy muzikinj skonj, Bourdieu pastebé&jo, kad
meno kiriniy pasirinkimui svarbus ir meno kiirinio suprantamumas.
Pateikdamas savo tyrimo i§vadas, jis teigia, kad kiekviena klasé renkasi vartoti
tuos meno kiirinius, kurie yra labiausiai suprantami. Aukstesnioji yra linkusi i
meno kontempliavimg ir dvasinguma, todél gausiai vartoja abstrakty mena,
pavyzdziui, klasikinge muzika. Dirbanciyjy klasé renkasi tuos meno kiirinius,
kuriy objektai yra aisSkiai apibrézti ir suprantami (Bourdieu, 1984, p. 319-
321). Kitaip tariant, Bourdieu tyrimai parodo, kad dekoduojant meno kiirinio
reikSmes dirbanciyjy klasé¢je dominuoja informacinis komunikacijos lygmuo,
o aukstesniojoje — simbolinis komunikacijos lygmuo. Tuo atveju, kai
informacinis lygmuo dekoduojamas nesékmingai (t. y. kai meno kiirinyje
vaizduojamas objektas yra abstraktus arba dél kity priezasCiy suvokéjui
nesuprantamas), dekoduojant reik§mes remiamasi trecigja reiksme.

Sios disertacijos tyrimo kontekste svarbu jvertinti, kad Bourdieu savo
tyrimo dalyviams pateiké tik | mimesis paradigmg orientuotus muzikos
kiirinius, priklausancius ,,didziajam repertuarui arba legitimiam Vakary
Europos klasikinés muzikos kanonui, meno diskurse jsitvirtinusiam
instituciniu lygmeniu. Tokie pavyzdziai $ios disertacijos kontekste gravituoja
link mimesis koncepcijy. Be to, kaip pavyzdinj meno kirinio reikSmiy
dekodavimo biidg Bourdieu nurodo meno kirinio reik§miy komunikacija
simboliniu lygmeniu, o tokia komunikacija tapo vienu pagrindiniy
autonomijos sickianc¢io meno kiiréjy kritikos objektu: Adorno ja susiejo su
i8skirtinai vidurinés klasés pramoga ir kiiréjy pataikavimu masiniam skoniui.

Tad Bourdieu meno sociologija paradoksaliai prisideda prie meno
lauko elitiSkumo jtvirtinimo, nes kaip teisingg meno dekodavimg susieja su
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specifiniu kultiiriniu kapitalu ir habitus struktiiromis, kurios néra tolygiai
prieinamos visiems socialiniams sluoksniams. Kita vertus, taip pat svarbu, kad
nuo simbolinio komunikacijos lygmens ir simbolinés galios kovy siekiantis
atsiriboti, | poiesis paradigmg orientuotas menas, pabréziantis ne konkreciy
turinio reik§miy dekodavima, bet meno vartojima kaip meditatyvia metafizing
praktika, taip pat tampa vidurinés klasés simbolinio kapitalo cirkuliacijos
erdve, o jo ,,nesuprantamumas® platesnei auditorijai taip pat néra atsitiktinis.

Sioje disertacijoje remiamasi recepcijos teorijai biidingu pozitriu, kad
meno kiirinio reik§meés tolygiai kuriamos visose komunikacijos grandinése. Si
tyréjos pozicija neatitinka Bourdieu pozitrio, kuris reprezentuoja tik vieng i$
trijy reikSmiy dekodavimo biidy — dominuojantj. Taip pat Sios disertacijos
tyrime Bourdieu kapitalo kategorijos néra taikomos kaip empirinés matavimo
priemonés, t. y. néra tiesiogiai operacionalizuojamos ir néra naudojamos
tyrimo dalyviy kapitalo struktiirai nustatyti. Toks tikslas reikalauty kitokio —
kiekybinio ar miSraus — tyrimo dizaino, analogisko paties Bourdieu tyrimo
dizaino koncepcijoms. Vis délto Bourdieu teorija Sios disertacijos tyrime
pasitelkiama kaip konceptualus analitinis rémas, leidZiantis suprasti, kad
meno kiirinio suvokimas néra individualus ar atsitiktinis, bet struktiiruojamas
tam tikry dispozicijy.

Atsizvelgiant | Sioje disertacijoje pateikiamo tyrimo metodologing
orientacija, kultiirinio kapitalo savoka S§ios disertacijos tyrimo kontekste
kei¢iama kultiirinio pasirengimo sgvoka. Pastaroji leidzia iSvengti griezto
tyrimo dalyviy kultirinio kapitalo matavimo ir kartu islaikyti teoring
prielaida, kad politiniy reikSmiy dekodavimas priklauso nuo ankstesnés
suvokéjo socializacijos meno lauke, iSsilavinimo ir profesinés patirties.
Kulturinis pasirengimas pagal Sios disertacijos tyrima apibréziamas kaip su
meno lauku susijusiy kompetencijy, Ziniy ir interpretaciniy strategijy visuma,
kuri gali skirtis priklausomai nuo informanty profesinés tapatybés (t. y. ar
informantai savo profesinj gyvenimga tiesiogiai susieja su meno lauku, ar yra
kity profesiniy sri¢iy atstovai). Toks teorinis modeliavimas leidZia analizuoti
reikSmiy dekodavimo skirtumus ne redukuojant j klasinius indikatorius, bet
atsizvelgiant j profesinj ir edukacinj kontekstg kaip reik§Smingg meno kiirinio
suvokimo struktiiravimo veiksnj.

Remiantis aptartais poZzitiriais, galima teigti, kad suvokéjo lukesciai
dekoduojant politines reikSmes yra tiesiogiai susij¢ su suvokéjo kultliriniu
pasirengimu, kurj struktiiruoja suvokeéjo habitus sistema. Bourdieu jzvalgos ir
atlikti empiriniai tyrimai parodo, kad suvokéjo lukeséiy struktiirose svarbig
vieta uzima ligtoliné suvokéjo patirtis dekoduojant panasSius meno kiirinius —
susidirgs su mazai pazjstama forma gristu pavyzdziu, suvokéjas jauciasi
sutrikes, o suvokiamo kiirinio turinj ir formg interpretuoja kaip chaosa. Siai
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disertacijai taip pat svarbios Bourdieu jzvalgos apie tai, kad emocinis lygmuo
meno suvokimo procese (arba recepcija) reprezentuoja mazesnj suvokeéjo
kultiirinj pasirengimg, o reik§miy kontekstualizavimas arba racionalus jy
apmastymas rodo didesnj suvokéjo kultiirinj pasirengimg suvokiant ir
interpretuojant panasius meno kirinius.

1.6.4. Techniné infrastruktiira operos reik§miy dekodavimo kontekste

Sios disertacijos kontekste svarbu aptarti ir techninés infrastruktiiros aspekta,
nes, atsizvelgiant i tai, kad opera néra vien tik estetinis objektas, bet ir
socialinis jvykis, operos komunikacijos procesas néra grindziamas vien meno
kiirinio gamybos ir suvokimo lygmeniu, bet priklauso ir nuo kompleksinés
materialiy salygy ir technologijy visumos.

Anksciau Sioje disertacijoje jau buvo aptarti operos ir antioperos
infrastruktiriniai skirtumai, lemiantys politiniy reik§miy kodavimg operoje.
Remiantis Sioje disertacijoje iSanalizuotomis meno kirinio suvokimo
teorijomis, galima manyti, kad suvokéjas reikSmes dekoduoja remdamasis
ligtoliniu lankymusi vieno ar kito konteksto meno institucijose. Tai nusako jo
ligtoliniy kultiiriniy kompetencijy pobudj, t. y. socialiniy, ekonominiy ir
kulttriniy konteksty jtakg tam, kokius dominuojancius reik§miy dekodavimo
budus jis atpazjsta kaip dominuojancius ir suprantamus, taip pat ir ligtolinés
kultiirinés patirties suformuotg lukes¢iy horizonts.

Taciau atsizvelgiant | tai, kad Sios disertacijos tyrimo kontekste tyrimo
dalyviai buvo kviec¢iami | statiska kamera filmuotos antioperos ,,Traviatos*
perzitra, svarbu aptarti ir gyvai atlieckamo bei medijuoto (zitrimo i§ vaizdo
iraSo) meno kiirinio atlikimo ir jo suvokimo santykj.

Komunikacijos tyréjas Philipas Auslanderis teigia, kad gyvo ir
medijuoto atlikimo santykis neturéty biiti suvokiamas kaip esminé ontologiné
priesprieSa — gyvo ir medijuoto atlikimo santykj jis traktuoja kaip istoriskai
susiformavus] ir kultiiriSkai konstruojamag (Auslander, 2002, p. 27).
Auslanderio teigimu, tiek gyvas, tiek ir medijuotas atlikimas yra efemeriski,
nes istoriSkai gyvumas yra tik mediatizacijos efektas — butent jraSymo
technologijy raida leido esamas technologijas suvokti kaip gyvas.

Be to, Siandieninés, technologijy smarkiai paveiktos kultiiros kontekste
terminas ,,gyvas‘ neapibrézia ontologiniy atlikimo savybiy — neretai teatro ar
kity meno formy pasirodymai yra ne tik mediatizuoti (pasitelkiami
mikrofonai, elektroninés gitaros ir kita), bet ir intermedialts, kai gyvi ir i$
anksto jraSyti elementai sgveikauja tarpusavyje (Auslander, 2002, p. 28).
Pavyzdziui, ,,Traviaty“ atveju dalis muzikinio lygmens turinio yra
mediatizuotas — vokalinés partijos yra i§ anksto jrasytos, naudojamas

86



elektroninés muzikos garso takelis, i§ anksto sukurtos vaizdo projekcijos. Siuo
atveju net ir gyvas operos atlikimas ir zifirovo susidiirimas su juo yra pazyméti
mediatizacijos zenklais, tad Sios disertacijos tyrimo kontekste tai leidzia gyvo
ir medijuoto atlikimo santykj traktuoti ne kaip ontologine priespriesa, bet kaip
tarpusavyje susietus ir persidengiancius procesus.

[Sanalizavus politiniy reikSmiy operoje kodavimo biidus ir meno
kiirinio suvokimo teorijas, visg Sios disertacijos teorijos skyriy galima
apibendrinti modeliu, kuris iliustruoja Hallo teorijos principus $ios
disertacijos tyrimo kontekste (3 pav.).

Opera kaip tekstas

7 N\

Kodavimas Dekodavimas
Operos formos ir turinio santykis Liikesciy horizontas

/ %

Kiuréju orientacija j fi e g e
poiesis/mimesis paradigma Recepcija ir kontekstualizacija

Teatro erdvé Teatro erdvé

3 pav. Hallo—van Maaneno komunikacijos modelis

Saltinis: sudaryta autorés

Techniné infrastruktiira Siuo atveju suvokiama kaip teatro erdveé
(kaip ir reikSmiy kodavimo atveju, oficiali operos institucija arba
nepriklausomo meno laukui pritaikytos erdvés). Tai Sios disertacijos tyrimo
kontekste laikoma gamybos santykiais, nusakanciais suvokéjo Zinojimo
sistemas arba recepcijos ir kontekstualizacijos modelius, o juos nulemia
lukesc¢iai, su kuriais ateinama ] teatra.

Techniné infrastruktiira Siame tyrime suvokiama ne tik kaip fizine
teatro erdve, bet ir kaip platesné instituciné bei materialin¢ sistema, kurios
kontekste kuriama (statoma), auditorijai pateikiama ir auditorijoje suvokiama
opera. Remiantis adaptuotu Hallo kodavimo ir dekodavimo modeliu, teatro
erdvé suprantama kaip vienas i§ svarbiausiy reikSmiy generavimo veiksniy,
nes teatro erdvé formuoja salygas, kuriomis opera yra pateikiama suvokéjui,
bei salygas, nusakancias reikSmiy dekodavimo naratyvus. ReikSmiy
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kodavimo etape valstybiné ar nacionaliné operos institucija, jos repertuaras ar
nepriklausomo meno laukui pritaikyta erdvé veikia kaip kultiiriniai kontekstai,
kuriuose jtvirtinamos tam tikros meninés raiSkos konvencijos, zanriniai
lakes¢iai ir suvokimo rezimai. Sios materialios bei institucinés salygos veikia
kaip gamybos santykiai, nes jos struktiiruoja ne tik operos pateikimo bidus,
bet ir suvokéjo turimas zinojimo sistemas, pagal kurias jis atpazjsta,
interpretuoja ir vertina menines bei uzmenines reikSmes.

Remiantis adaptuotu Stuarto Hallo kodavimo modeliu, teatro erdvé
Siame tyrime suvokiama kaip viena i$ reikSmiy kodavimo salygy, apimanti ne
tik fizing scenos vietg, bet ir joje veikiancig esteting pozicija meno lauke.
Teatro erdve, kaip kultiring¢ infrastruktiira, yra susijusi su kiiréjy
pasirinktomis meninémis strategijomis, kurios lemia, kokie reik§miy kodai
yra jtvirtinami operoje dar jos gamybos etape. Siuo pozitriu svarbi kiiréjy
pozicija meno lauke — jy santykis su dominuojanciomis ar alternatyviomis
estetinémis normomis, tradicija ir auditorijos lukesciais. Kiiréjy orientacija j
mimesis ir poiesis paradigma tampa vienu pagrindiniy reikSmiy kodavimo
principy: mimesis atveju, operos reikSmés konstruojamos remiantis
atpazjstamy tikrovés formy, socialiniy patirCiy ar reprezentacijy perteikimu;
poiesis atveju akcentuojamas naujos meninés realybés bei alternatyviy
reikSmiy ktirimas.

Operos atveju orientacija | mimesis ir poiesis paradigma atsiskleidzia
per formos ir turinio santykj. Kiiréjy sprendimai, susij¢ su muzikine kalba,
dramaturgija, scenine raiska, vizualine estetika ir santykiu su operos tradicija,
tampa kodais, kuriais struktiruojamos operos reikSmés. Taigi, reikSmiy
kodavimo etape operos reikSmés artikuliuojamos ne tik pasirinkto turinio
lygmeniu, bet ir per esteting pozicija, kuri lemia, kaip organizuojamas santykis
tarp meninés formos ir perteikiamy idéjy.

Reiksmiy dekodavimo procese suvokéjas Siuos kodus interpretuoja
remdamasis pirmiausia savo liikesCiais, susiformavusiais konkre¢iame operos
lauko (ar platesniame meno) kontekste. Suvokéjo likesc¢iai lemia, kaip operos
suvokimo procese vyksta recepcijos ir kontekstualizacijos procesai, kurie,
kaip ir suvokéjo lukesCiai, tiesiogiai koreliuoja su suvokéjo kultlirine
patirtimi. Kitaip tariant, operos reik§miy dekodavimo procese suvokéjas
interpretuoja operoje jtvirtintus kodus pagal savo turima kultiring patirt],
zinojimo sistemas ir likesCius. Todél dekoduojamos operos reik§més néra
tiesiogiai perimamos i§ reikSmiy kodavimo proceso — jos kuriasi suvokéjui ir
operai  sgveikaujant.  Suvokéjo  lukesCiai  lemia  recepcijos ir
kontekstualizacijos  procesus: pirmuoju  atveju  atpazjstamos  ir
interpretuojamos meninés reikSmes, antruoju — meninés reikSmes susiejamos
su platesniais socialiniais, kultiiriniais ir politiniais kontekstais.
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2. DISERTACIJOS EMPIRINIO TYRIMO METODIKA

Disertacijos empirinéje dalyje tiriamas operos ,, Traviatos uzmeniniy
reikSmiy kodavimas ir dekodavimas auditorijose. Disertacijos tyrimo
objektas — pasirinkto Siuolaikinés operos pavyzdzio suvokimas. Empirinio
disertacijos tyrimo tikslas — istirti, kaip pasirinktame Siuolaikinés operos
pavyzdyje komunikuojamos uZmeninés reik§més interpretuojamos skirtingy j
tyrimo imtj patekusiy visuomeniniy grupiy atstovy. Suformuluoti tyrimo
klausimai:

1. Kaip recepcija ir kontekstualizacija veikia ,, Traviaty“ reikSmiy
dekodavimo procese?

2. Kaip suvokéjo liikkes¢iai formuoja ,, Traviaty™ reikSmiy dekodavima?

3. Ar dekoduojant operos ,,Traviatos uzmenines reikSmes skirtingi
meningés  komunikacijos  lygmenys (tekstinis, muzikinis,

performatyvusis / vizualusis) dalyvauja tolygiai?

4. Kokig jtaka ,, Traviatos® reikSmiy recepcijai ir kontekstualizacijai daro
suvokejy kultiiring patirtis?

Taikant tikslinés imties metoda, empiriniam tyrimui pasirinktas
Siuolaikinés operos atvejis — Maximiliano Oprishkos ir Artiro Areimos
opera ,,Traviatos* (2022, prodiuseris ,,Operomanija“). Tyrimui pasirinktos
operos atrankos kriterijus — a priori zinomos menininky politinés intencijos
keisti zifirovo pozitirj | politinius klausimus, t. y. pozitrj i sekso industrijoje
dirbancius zmones, atkreipti démesj ne tik | Verdi operos ,,Traviata“ forma,
bet ir turinj (,,Traviatos, b. d.).

,Iraviaty™ pasirinkimg taip pat salygojo postdraminé operos forma
(,,Traviatos® Sios disertacijos kontekste atitinka antioperos pozicijg), operos
kuréjy pozicija meno lauke, nusakanti orientacija i poiesis paradigma, operos
turinyje reflektuojamos problematikos aktualumas dabarties socialiniame ir
politiniame kontekste, diskusiné jtampa su nacionalinés operos institucija,
rySkéjantys Brechto epinés (arba politinés) operos principai meniniame
operos turinyje.

Vadovaujantis Roberto K. Yino (2018) atvejo tyrimo samprata,
,Iraviatos” pasirinktos kaip analitiSkai informatyvus atvejis, kuriame
susitelkia visi disertacijos teoriniame skyriuje analizuoti uZmeniniy ir
politiniy reik§miy kodavimo elementai. Sis atvejis leidZia per vieng empirinj
elementg tirti reikSmiy kodavimo mechanizmus, auditorijos dekodavimo
praktikas ir lukesc¢iy horizonto poveikj antioperos suvokimui. Todél Sio atvejo
analizé siejama ne su jo reprezentatyvumu, bet su galimybe nuodugniai
atskleisti tiriamo reiskinio veikimo logika konkreciame kontekste ir atlikti
analitinj teoriniy prielaidy bei disertacijoje suformuluoty teiginiy patikrinima.
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Opera ,, Traviatos* placiau pristatoma toliau, empirinio tyrimo rezultaty
dalyje, tiriant uzmeniniy reik§miy kodavimg meniniame operos turinyje.

Atsizvelgiant | tai, kad Sioje disertacijoje remiamasi konstitutyvinés
komunikacijos samprata, siejama su bendravimu, dalinimusi, dalyvavimu,
asociacijomis, bendrais jsitikinimais (Carey, 2009; Craig, 1999), o kaip
atraminé teorija pasirinkta Hallo recepcijos teorija, pranesimo kodavima
traktuojanti ne kaip menininko intencijas, bet kaip meno kiirinyje jkiinytas
jvairias diskursyvias praktikas, , Traviaty“ kiréjy intencijos j Sio tyrimo
dizaing jtrauktos nebuvo — buvo tiriama pati operos medija ir tiksliniy
diskusijos grupiy dalyviy dekoduojamos politinés operos reikSmés. Tai
nereiskia, kad kiiréjy intencijos bendrame politiniy reikSmiy komunikacijos
kontekste praranda svarbg, taciau toks tyrimo dizainas reikalauty kitokios
teorinés prieigos. Sios disertacijos kontekste atraminis taskas formuojamas ne
pagal kiiréjy aiskiai iSreikStas meniniy ir uzmeniniy reik§miy komunikacijos
intencijas, bet pagal jy siekj paveikti auditorijos pozilrj j operoje
reflektuojamas temas. Placiau operos ,,Traviatos* kiiréjy politinio poveikio
siekiniai aptariami toliau, empirinio tyrimo rezultaty skyriuje.

Atsizvelgiant  pasirinktg teoring prieiga, tyrimo dizaing ir empirinio
tyrimo jrankj (operos pavyzdj), empirinis tyrimas buvo atliekamas dviem
etapais: a) siekiant susieti meno teorijoje iSanalizuotas estetinio ir politinio
poveikio koncepcijas su pasirinkto operos pavyzdzio siekiniais, buvo atliktas
dedukcinis kokybinis uzmeniniy reik§miy operoje ,,Traviatos“ kodavimo
tyrimas; b) toliau, nustaCius, kaip Sios reikSmés koduojamos operoje
,» Lraviatos®, buvo atliekamas Sios operos reik§miy dekodavimo tyrimas.

2.1. Operos ,, Traviatos* uzmeniniy reik§miy kodavimo tyrimo metodika

Pries tiriant, kaip uzmenines reikSmes dekoduoja ir interpretuoja auditorija,
svarbu teorijoje iSrySkéjusius meno politinio poveikio siekinius susieti su Siam
tyrimui pasirinkta opera ,, Traviatos“. Tad pirmojo empirinio tyrimo etapo
tikslas — analizuoti teorijoje aptariamy uzmeniniy reikSmiy kodavimo biidy
bei meno poveikio siekiniy raiskg operos ,, Traviatos* kontekste.

Svarbu pabrézti, kad Siuo empirinio tyrimo etapu buvo siekiama
iSsamiau pristatyti pasirinkta antioperos pavyzdi ir iSrySkinti jame
diskursyviai artikuliuojamas uzmenines reikSmes, o ne jas dekoduoti.
ReikSmiy kodavimo analizé¢ padéjo iSryskinti dekodavimo tyrimo gaires ir
nustatytas reik§mes véliau integruoti j vientisg politiskai angazuotg diskursg.

Prie§ tai Sioje disertacijoje teigéme, kad reikSmés koduojamos
diskursyviai. Taigi, pries atliekant dedukcing ,, Traviaty* turinio analize, buvo
svarbu, remiantis Hallo komunikacijos modelio adaptacija, iSanalizuoti, kaip
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uzmenines ,, Traviaty“ reikSmes koduoja techniné infrastruktiira (8iuo atveju
ja atitinka teatro erdvé), gamybos santykiai (Siuo atveju juos atitinka kiiréjy
estetiné pozicija lauke), Zinojimo sistemos (Siuo atveju jas atitinka kiiréjy
orientacija j poiesis paradigma), reikSmiy struktiros (Siuo atveju jas atitinka
operos turinio ir formos santykis, detaliau atskleidziamas turinio analizéje),
aptarti ,, Traviaty* diskusine jtampa su tradicine opera ir jvardinti konkrecius
operos kiiréjy politinio poveikio siekius.

Atliekant dedukcing ,,Traviaty™ turinio analiz¢, buvo remiamasi
teorinéje  disertacijos dalyje identifikuotomis reik§miy kodavimo
koncepcijomis — buvo tiriama, kaip operoje ,,Traviatos* funkcionuoja poiesis
elementai (dialogiskumo principas, Gesamtkunstwerk idéja, eksperimentinés
meninés raiSkos priemonés, atonalumo principas), Brechto epinés operos
principai (muzikinis ir socialinis gestas, aukStosios ir zZemosios kultiiry
misinys, Brechto jvardinti muzikinés kalbos konstravimo principai), mimesis
elementai (sekso industrijoje dirbanéiy zmoniy grupés reprezentacija,
muzikiniy elementy semantinés reikSmés, tonalumo reikSmés).

Atsizvelgiant | tai, kad tyrimui pasirinktos operos forma yra
postdraminé, o pasirinktame operos pavyzdyje ryskiis ne tik | poiesis
orientuoto ir Brechto politinio meno principai, bet ir kai kurie mimesis
elementai, nebuvo tikslinga Siame operos tyrime naudojamas koncepcijas
operacionalizuoti j smulkesnes kategorijas ir subkategorijas. Analizé buvo
atlickama koncepcijas interpretuojant laisvai, kodavimo blanke (zr. prieda
Nr. 1) pateikiant kiekvieno operos lygmens (muzikinio, tekstinio ir
performatyviojo / vizualiojo) refleksijas atskirai bei suvedant j bendra visuma.
Siekiant sklandziau paaiskinti, kaip ,, Traviatose” koduojamos uzmeninés
reikSmeés, pirmiausia pateikiama tyrimo rezultaty suvesting, apibendrinanti
Sios disertacijos tyrimui aktualias meninio ,, Traviaty“ turinio refleksijas (visas
refleksijas galima skaityti Sios disertacijos pabaigoje pateiktame priede).
Veéliau aptariami ,,Traviaty™ turinio analizés rezultatai, leidziantys aiSkiau
susieti menines operos reikSmes su politinémis intencijomis.

Tyrimo vienetais analizéje laikomi operos numeriai. Buvo
analizuojamas ,,Traviaty“ vaizdo jrasas ir natos, kuriose pateikiamos notuotos
solisty ir violoncCeliy partijos bei arijy libretai.

2.2. Operos ,,Traviatos* uzmeniniy reikSmiy dekodavimo tyrimo metodika

Uzmeniniy reik§miy dekodavimo auditorijoje tyrimas buvo vykdomas
kokybiniu indukciniu metodu, tyrimo duomenys buvo renkami tikslinés
diskusijy grupés metodu. UZmeniniy reikSmiy dekodavimas ,,Traviatose®
buvo tiriamas autonomiskai nuo reikSmiy kodavimo tyrimo rezultaty bei
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operos kiiréjy intencijy. | bendrag diskursg visos Siame tyrime nustatytos
reik§més suvedamos tik atlikus visus tyrimo etapus, diskusijos skiltyje.
Reiksmiy kodavimo tyrimas padéjo strukttiruoti reikSmiy dekodavimo tyrimo
duomenis. Sio tyrimo etapo tikslas — itirti, kaip ,, Traviaty* politines reik§mes
dekoduoja ir interpretuoja skirtingg kulttiring patirtj turincios auditorijos.

Gavus ,,Operomanijos® leidima, nufilmuota opera (t. y. statiska kamera
filmuotas operos atlikimas ,,Meny spaustuvés® Juodojoje saléje, biitent
filmavimo rezistiriniai aspektai Siame tyrime néra aktualiis) buvo rodoma
penkioms diskusijy grupéms po 4-8 zmonés. Siekta istirti diskusijose laisvai
rySkéjancias uzmeniniy reikSmiy dekodavimo trajektorijas, todél per
diskusijas tyrimo dalyviai buvo skatinami reflektuoti laisvai, kelti klausimus,
diskutuoti. Sio tyrimo atveju nebuvo keliamas tikslas diskusijose pasiekti
konsensuso ar vesti diskusijg iki vientiso politinio pranesimo dekodavimo.
Samoningai pasirinkus tyrimo dalyviams mazai Zinoma, o kai kuriems
nezinomg operos pavyzdj (,,Traviatos“ buvo rodytos tik 2022-aisiais
vykusiame festivalyje ,,Naujosios operos akcija“), neturintj suformuoto
nusistovéjusio reikSmiy suvokimo naratyvo, buvo siekiama iSsiaiSkinti
pirming, kuo natiiralesne tyrimo dalyviy reakcija i pasirinktos operos turinj ir
forma, taip pat operos perzitiroje bei diskusijoje dekoduotas reikSmes ir jy
politiskuma.

Tikslinés diskusijy grupés metodo pasirinkima 1émé tai, kad metodas
yra tinkamas tirti reakcijg j tam tikrg reiSkinj ar situacijg, nuomong¢ apie
situacijg ar reiskinj (Bryman, 2012, p. 502; Gorman ir Clayton, 2005, p. 143).
Tikslinés diskusijy grupés metodas taip pat yra parankus pasirinktg temg iStirti
giliau nei apklausos ar interviu metodai. Taikant tikslinés diskusijy grupés
metoda, tyrimo dalyviai diskutavo jiems sitiloma tema ir kaip grupés dalyviai,
ir kaip individai, tad toks metodas atskleidé ne tik tyrimo dalyviy dekoduotas
uzmenines reik§mes, bet ir iSrySkino diskusijose iSrySkéjusias temas, keltus
klausimus, reakcija j operos turinj ir forma bei j kity tyrimo dalyviy iSsakytas
refleksijas.

Svarbu paminéti, kad vienas i$ Siuolaikinio meno aspekty yra skatinti
diskusijg tam tikrais politiniais klausimais, ne tik reprezentuoti tam tikra
socialing grupe ir jos problemas. Tad tikslinés diskusijos metodas Sios
disertacijos tyrimo kontekste atspindéjo, kaip tyrimo dalyviai reagavo ir
atsake j vienas kito nuomong, kaip buvo sukurta arba nesukurta bendra grupei
atstovaujanti nuomoné (Bryman, 2012, p. 502).
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2.2.1. Tyrimo dalyviy imtis ir atranka

UZzmeniniy reikSmiy operoje , Traviatos“ dekodavimo tyrimo analizés
vienetais buvo laikomos skirtingos visuomenés grupés, kuriy dvi sudaré¢ meno
profesionalai (viena jy — muzikos srities profesionalai (sudaryta i§ 8
respondenty, operos perzitra ir diskusija vyko 2024 11 20, truko 1 h 45 min;
dalyvavo dvi muzikologés, operos solisté, du muzikantai, kompozitorius,
pianistas ir tapytojas, dziazo atlikéjas-kompozitorius), kita — teatro srities
profesionalai (grupé buvo sudaryta i§ 4 Zmoniy, operos perziiira ir diskusija
vyko 2024 12 04, truko 1 h 9 min; dalyvavo dvi teatrologés, aktorius,
kostiumy dailininké-scenografé) ir trys grupés respondenty, savo profesinio
gyvenimo su menu nesiejanciy, neturin€iy aukstojo meninio iSsilavinimo
(i8skyrus vienoje diskusijoje dalyvavusj dailininka, kuris supainiojo laikus ir
1 diskusija atvyko ne tuo metu, kaip buvo planuota, tad buvo prijungtas prie
kitos diskusijy grupés). Operos perzitiros ir diskusijos vyko: 1) 2024 11 27,
truko 1 h 8 min, dalyvavo 6 respondentai: komunikacijos specialisté, su
projektais dirbantis operos mégejas, suaugusiyjy pramogy sektoriaus
darbuotojas, bibliotekos darbuotoja-kultiiros vartotoja, mikrobiologijos
studenté, naujieny portalo darbuotojas; 2) 2024 12 11, diskusija truko 1 h 12
min, dalyvavo 6 respondentai: lietuviy kalbos redaktoré, Zurnalisté,
psichologé, moksleivé, finansiniy nusikaltimy srityje dirbantis angly
filologas, dailininkas; 3) 2024 12 19, diskusija truko 1 h 8 min, dalyvavo 5
respondentai: informaciniy technologijy specialisté, vertéja, televizijos
operatorius, vyriausybés kanceliarijos pataréja, viesbucio darbuotoja.

Pasirinkima tyrimo dalyvius segmentuoti pagal kultiiring patirtj, kuria
§iuo atveju nusako jy iSsilavinimas ir profesija, Iémé Sios disertacijos teorinéje
dalyje aptarta Bourdieu (1984, 1986) habitus koncepcija ir kulttrinio kapitalo
savoka bei Schiitzo (Schiitz, 1951) ir Adorno (Adorno, 2013) jzvalgos apie
subjektyvy ir intersubjektyvy meno suvokima. Tikslesnis sabitus ir kultiirinio
kapitalo koncepcijy jveiklinimas reikalauty kitokios — misrios (ir kiekybinés,
ir kokybinés) metodinés prieigos. Atsizvelgiant j tai, kad j Sio tyrimo dizaing
buvo jtrauktos ir kitos metodinés priemonés (tokios kaip j teorine disertacijos
dalj jtraukta sisteminé literatiros analize¢, Hallo teorinio modelio pritaikymas
meno kontekstui bei operos ,, Traviatos® turinio analizé), bet siekiant iSlaikyti
poziturj, kad reikSmiy kirimas komunikacijoje yra ne individualus, o
kolektyvinis procesas, kultiirinio kapitalo kategorija buvo supaprastinta ir
transformuota j kultlirinio pasirengimo kategorija.

Tyrimo dalyviams buvo taikytas tikslinés imties atrankos kriterijus —
tiksliniu biidu atrinkti dalyviai su auks$tuoju muzikiniu ar teatro iSsilavinimu
buvo kvieCiami asmeniSkai; auk$tojo meninio iSsilavinimo neturintys
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asmenys buvo kvieCiami asmeniS$kai arba klausinéjant jau pakviesty ir
sutikusiy dalyvauti respondenty rekomenduoti kitus, norincius dalyvauti
tyrime. IS viso tyrime dalyvavo 29 respondentai, i§ jy 17 motery, 12 vyry,
tyrimo dalyviy amzius varijavo nuo 18 iki 60 mety, visi tyrimo dalyviai
(i8skyrus moksleive) turéjo aukstajj iSsilavinima arba tyrimo metu jo sieke.

Atliekant tyrima, prie§ operos perzitirag buvo praSoma uzpildyti anketa
(i ja buvo integruotas ir dalyviy sutikimas dalyvauti tyrime), taip buvo
renkami sociodemografiniai tyrimo dalyviy duomenys, tokie kaip amzius,
lytis, profesija (pagal iSsilavinima ir pagal tai, ka Siuo metu dirba),
i8silavinimas ir muzikinis iSsilavinimas, duomenys apie tai, kaip daznai
tyrimo dalyviai lankosi operoje, teatre, klasikinés / Siuolaikinés akademinés
muzikos koncertuose, savo mégstamos muzikos koncertuose, kaip daznai
muzikos klausosi namuose, kokiag muzika mégsta labiausiai (zr. prieda Nr. 2).
Nepaisant placios surinkty sociodemografiniy ir kity tyrimo dalyviy duomeny
apimties, atlickant reikSmiy dekodavimo tyrimg buvo nuspresta, kad Sio
disertacijos tyrimo analizés tikslams reikSmingas tik dalyviy iSsilavinimas ir
profesija, nes diskusijose atsiskleide kokybiniai duomenys pasizyméjo dideliu
kiekiu ir jvairove, kas nebuvo numatyta i§ anksto. Kiti Sio tyrimo kontekste
nepanaudoti duomenys galimai bus integruoti | tolimesnius tyrimus,
nagrinéjant Sio tyrimo diskusijy transkripcijas alternatyviais pjiiviais ir
aspektais.

Siekiant uZztikrinti tyrimo dalyviy anonimiSkumg, jy paciy buvo
prasoma suteikti sau slapyvardzius, kurie naudojami apraSant tyrimo
duomeny analiz¢. Svarbu, kad kai kuriais atvejais slapyvardziai sutampa su
tikrais, realybéje egzistuojanciais vardais (pavyzdziui, Gerda, Eglé, Daina ar
Jonas Mekas), taciau tikrieji respondenty vardai Siame tekste néra minimi.
Toks sprendimas tyrimo dalyvius jvardinti konkreciais vardais ar epitetais, o
ne skaiciais (kaip jprasta moksliniuose tyrimuose — pvz., respondentas 1,
respondentas 2 ir t. t.), palengvino duomeny analizés procesa, nes leido tyréjai
aiSkiau susieti anonimiskus tyrimo dalyviy pavadinimus su konkreciais
tyrimo dalyviais ir jy kultrine patirtimi.

Metodinéje literatiroje rekomenduojama tikslines diskusijy grupes
formuoti taip, kad jos biity kuo labiau homogeniskos tam tikru aspektu
(Patton, 1990, p. 335), pageidautina, kad jy dalyviai turéty panaSias patirtis,
aktualias tyrimui (Bloor et al., 2001, p. 53; Bryman, 2012, p. 510). Siuo atveju
homogeniskumg grindé¢ kultiiriné tyrimo dalyviy patirtis ir beveik visus
tyrimo dalyvius siejantis aukstasis i§silavinimas (aukstojo i$silavinimo tyrimo
metu neturéje¢ asmenys tuo metu jo sieké, iSskyrus vieng — pilnamete
moksleive). Laikantis metodiniy rekomendacijy grupes formuoti kuo jvairiau
demografiniu pozitiriu (Bloor et al., 2001, p. 201; Cyr, 2019, p. 19), ty paciy
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grupiy respondenty amzius ir lytis skyrési. Taip sutapo, kad visi tyrime
dalyvave asmenys §iuo metu gyvena Vilniuje.

2.2.2. Diskusijos eiga ir moderavimas

Tyrimo dalyviams informacija apie tyrimo vieta, laika ir eigg buvo siunciama
elektroniniu pastu. Siekiant iSlaikyti tyrimo dalyviy reakcijos j pasirinkta
operg natiiralumg ir autentiSkuma, nenusakyti galimy reik§miy dekodavimo
naratyvy, taip pat iSlaikyti natiraly ir savarankiska tyrimo dalyviy
pasirengima operos ivykiui, buvo pateikiama tik pati pagrindiné operos
informacija — autoriai, prodiuseris ir pavadinimas. Pateikusiems papildomy
klausimy suteikta papildomos informacijos. Kai kurie tyrimo dalyviai
papildomy klausimy turéjo atvyke i operos perzitiros ir diskusijos renginj;
tokiais atvejais jiems taip pat buvo suteikta daugiau informacijos; kai kurie
tyrimo dalyviai pasakojo papildomos informacijos apie kiirinj ieSkoje
savarankiskai, internete, kai kurie prie§ perziiirg ja dalinosi su kitais tyrimo
dalyviais; kai kuriems tyrimo dalyviams iSsamesné informacija apie opera
,, L raviatos‘ prie§ perziiirg nepasirodé aktuali.

Tyrimo dalyviai buvo kviec¢iami j ,,Meny spaustuvés“ Infoteka, kur ir
vyko operos perzitra bei diskusija. Tyrimo dalyviai prie§ operos perziiirg ir
diskusijg buvo kviec¢iami pasivaiSinti arbata ir sausainiais, pabendrauti. Toliau
vyko operos perziiira naudojant Infotekoje esancig vaizdo ir garso technika.
Po perzitros buvo skelbiama 10 minuciy pertrauka, po jos, susédus ratu,
tyrimo dalyviai buvo kvieCiami diskutuoti. Diskusijos buvo jraSomos vaizdo
ir garso formatais.

Dera pasakyti, kad ,,Traviaty* perzitiros formatas neatitiko nattiralaus
operos jvykio modelio — nufilmuotos operos perZiiira, lyginant su gyvai, per
festivalj zitrimu spektakliu, yra dirbtinai sukonstruotas jvykis. Toks
sprendimas buvo priimtas neradus galimybiy tyrimo dalyvius pakviesti j gyva
ne tik Sios, bet ir bet kurios kitos Siuolaikinés operos perzitirg — surinkti 29
asmeny auditorija (tiek asmeny dalyvavo tyrime) tos pacios nepriklausomos
operos perzitirai biity nejmanoma. ,,Meny spaustuvés erdvé operos perziiirai
pasirinkta neatsitiktinai — biitent ,,Meny spaustuvés® Juodojoje saléje vyko
operos ,,Traviatos* premjera, be to, ,,Meny spaustuvé® yra nepriklausoma
meno institucija.

Metodinéje literatiroje rekomenduojama, kad tiksliniy diskusijy grupiy
tyrimuose tyréjas ir moderatorius biity tas pats asmuo (Okoko, 2023, p. 192).
Nors egzistuoja ir kitokios nuomonés — pavyzdziui, Cyr teigia, kad tyréja
tikslinés grupés diskusijoje yra pasyvi stebétoja, tad pageidautina, kad
tiksliniy grupiy diskusijas moderuoty kitas asmuo (Cyr, 2019, p. 38). Kadangi
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bendra nuomoné §iuo klausimu metodinéje literatiiroje nebuvo aptikta, o Sios
disertacijos tyrimo tema yra specifiné, reikalaujanti ne tik diskusijos
moderavimo, bet ir pasirinktos temos iSmanymo kompetencijy bei specifinio,
profesinémis ir, Siuo atveju, mokslinémis kompetencijomis paremto
isigilinimo | pasirinktg Siuolaikinés operos pavyzdj, diskusijas moderavo pati
tyréja. Pasyvaus tyréjo arba asistento vaidmuo $iuo atveju buvo priskirtas
tyréjos kolegei, teatrologijos srities doktorantei, kurios disertacijos temos
aspektai kai kada sutampa su §ios disertacijos tyrimo gairémis.

Pries atliekant tyrima, su asistente buvo kruopsciai aptarta diskusijos
moderavimo trukmé, specifika, galimai iSkilsiantys sunkumai, tyréjos ir
asistentés vaidmuo ir santykis, funkcijos ir uzduotys, kitos detalés. Per
diskusijg asistenté uzdave papildomus klausimus tyrimo dalyviams, taip pat
uzrasingjo savo pastabas ir rySkiausius diskusijos momentus, kurie tyréjai
padéjo analizuojant tyrimo duomenis. Tyréja (moderatoré), pasizymédama
rySkiausius diskusijos momentus, taip pat rasé pastabas | dienorast] per
diskusijas ir po jy, Sie uzrasai irgi buvo integruoti j duomeny analizés procesa.

Siekiant i§vengti struktiiruoto tyréjos pozitrio, tyrimo dalyviai buvo
skatinami diskutuoti laisvai, ne tik provokuojant diskusija pasirinkta tema, bet
ir skatinant pacius dalyvius kelti klausimus (Gorman, Clayton, 2005, p. 145),
taciau neleidziant nukrypti nuo temos (Bryman, 2012, p. 507). Maziausia
rekomenduojama numatomos diskusijos trukmé metodinéje literatiiroje yra
viena valanda (Bryman, 2012, p. 505), ilgiausia — dvi valandos (Cyr, 2019,
p. 35), tokio principo ir buvo laikomasi — trumpiausia diskusija truko 1 h 08
min, ilgiausia — 1 h 45 min. Diskusijos vyko sklandziai, tad jy trukme
susiklosté nattraliai.

Tyrimo dalyviams buvo uzduoti 7 pagrindiniai atviri klausimai,
skatinant tyrimo dalyvius iSreiksti tai, kas jiems svarbu ir reikSminga tiriamo
objekto kontekste, vengiant i§ anksto apibrézty kategorijy (Patton, 1990.
p. 46). Siekiant iSsiaiskinti kuo natiiralesng tyrimo dalyviy reakcijg j uzduotus
klausimus ir remiantis metodinémis rekomendacijomis (Cyr, 2019, p. 79),
kartais buvo prasoma savo atsakyma pirmiausia uzrasyti ant tyrimo dalyviams
suteikto popieriaus lapo ir tik véliau refleksijomis pasidalinti su kitais
diskusijy dalyviais. Tyrimo dalyviai prisipaZino, kad jiems buvo nelengva
iSreiks$ti savo nuomone neisgirdus kity ir pripazino, kad, neturint atspirties
tasko, reiksti savo nuomone nebuvo jauku. Kaip paaiskéjo véliau, analizuojant
diskusijy transkripcijas, tyrimo dalyviy ant popieriaus lapo uzrasyti atsakymai
sutapo su jy zodziu iSsakytomis refleksijomis. Vadinasi, toks metodas
pasiteisino.

Moderavimo protokolai ir diskusijy klausimai sudaryti remiantis
pasirinktu disertacijos tyrimo metodu, iSanalizuota teorine medziaga,
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pasirinkto Siuolaikinés operos pavyzdzio menine ir politine idéja bei

koncepcija. Diskusijos moderavimo protokolas parengtas remiantis Monique

M. Hennink mintimi, kad moderavimo protokolas diskusijos moderatoriui turi

veikti kaip diskusijos gidas: ruosiantis diskusijai buvo svarbu numatyti aiskia

jos struktiirg ir dramaturgija, tyrimo dalyvius i diskusija jvedant pamazu, taip
pat nuosekliai ir natiiraliai ja baigiant.

I ,Meny spaustuvés® Infotekg susirinkusiems tyrimo dalyviams
pirmiausia buvo pristatoma tyréja-moderatoré, jos asistente, tyrimo tikslai ir
uzdaviniai, pagrindinés tyrimo gairés ir etikos principai. Tyrimo dalyviy
prasyta uzpildyti anketg ir sutikimo forma (priedas Nr. 2). Véliau, atsakius |
tyrimo dalyviams kilusius klausimus, buvo zitirima opera, paskui pristatoma
diskusijos eiga, iSdalinti diskusijos lapai (zZr. prieduose), vykdoma diskusija,
kurioje buvo uzduodami klausimai:

° pradinis, jzanginis klausimas, prasant trumpai prisistatyti pasakant savo
varda ir profesija, — ka Siuo metu tyrimo dalyviai veikia gyvenime;

o pereinamasis klausimas: ,,Kokios jisy mintys apie $ig opera”, praSant
savo atsakyma pirmiausia uzrasyti;

° raktiniai klausimai: ,,Kas labiausiai Sioje operoje jsiminé, jstrigo™
(atsakyma prasant trumpai uZzrasyti); ,.Kokios jlisy mintys apie
spektaklio veikéjus?* (tikslinimui praSyta susieti atsakyma su Verdi
,Iraviata®); ,,Ka Siame spektaklyje iSreiSkia muzika?* , Kaip vienu
zodziu apibiidintuméte savo patirtj zitirint operg?* (atsakyma prasant
tik uzrasyti diskusijos lape, nesidalinti su kitais);

° baigiamasis, apibendrinantis klausimas: padékojus tyrimo dalyviams,
kad atvyko j tyrimg ir pasidalino savo mintimis, klausta, ar operos
perzitura ir diskusija po jos atvéré minciy tolesnéms individualioms
refleksijoms.

Moderuojant tikslinés grupés diskusijas stengtasi tyrimo dalyviams
leisti diskutuoti laisvai, taip pat iSlaikyti dalyvavimo diskusijose tolyguma.
Buvo i§ anksto numatyta, kad diskutuojant grup¢je gali kilti tam tikry
sunkumy, pavyzdziui, diskusija gali vystytis kita linkme, nei pageidautina,
galios santykis tarp tyrimo dalyviy gali pasiskirstyti netolygiai, tokiu atveju
vieno respondento nuomoné galéty uzgozti kito respondento nuomong ir
panasSiai. Valdant Siuos sunkumus, lemiamas vaidmuo teko moderatorei.

Moderuojant diskusijas, svarbu uztikrinti sklandzig jy eigg: svarbu, kad
diskusijy dalyviai kalbéty po vieng, nekalbéty vienas po kito (Hennink, 2010,
p. 52). Diskusijose tyréjai iSlaikyti démesj | vieng kalbantj asmenj ir tik jam
pasisakius ] jo refleksijas reaguoti kitiems tyrimo dalyviams padéjo
diskusijoje naudojamas mikrofonas, kurj respondentai perdavé vienas kitam.
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Diskusijoje nebuvo siekiama rasti vienos nuomonés — remiantis metodinéje
literatiiroje  pateikiamomis tiksliniy diskusijy moderavimo gairémis,
respondenty atsakymai nebuvo laikomi teisingais arba klaidingais (Hennink,
2010, p. 52). I8laikyti tokj tolygy dalyviy pasiskirstymg padéjo ir prasSymas
atsakymus | kai kuriuos diskusijos klausimus pirmiausia uzrasyti popieriuje ir
tik véliau dalintis su tyréja ir kitais tyrimo dalyviais. Tyrimo dalyviai
diskusijose vienas ] kitg kreipési pseudonimais, kuriuos pasirinko patys (kaip
ir rekomenduota metodinéje literatiroje: Gibson ir Brown, 2009, p. 61). Taip
buvo islaikytas anonimiskumas.

Jennifer Cyr iSskiria tris diskusijos grupés tyrimo lygmenis —
individualy (diskusijos dalyviy nuomones tiriant atskirai, analizuojant
kiekvieno dalyvio Zodzius, frazes, interpretacijas), grupinj (tiriant, kaip masto
konkreti grupé, tiriama nuomoniy ir jZvalgy visuma) ir interaktyvy (tiriama
grupés dinamika diskutuojant konkre¢iu klausimu) (Cyr, 2019, p. 99). Siame
disertacijos tyrime neiSrySkéjo dideli atskiry grupiy skirtumai, tad,
analizuojant duomenis, buvo labiau koncentruojamasi j individualias tyrimo
dalyviy reakcijas ir refleksijas, taciau taip pat buvo atsizvelgiama j bendra
grupés mastymga ir dinamika. Individualiis atsakymai véliau buvo grupuojami
(diskusijy transkripcijy apraSymas pateikiamas toliau).

Remiantis metodine literatiira, diskusijoje buvo svarbu i§laikyti bendry,
specifiniy ir platesniy klausimy komplementaruma, nes kiekvienas klausimas
turéjo konkrety tikslag (Hennink, 2010, p. 47-50). Klausimai buvo trumpi,
aiskis, juos formuluojant naudota paprasta terminologija, vengta dviguby ar
dichotominiy klausimy (Hennink, 2010, p. 61). Raktiniai klausimai
(suformuojantys centring diskusijos dalj) buvo pakankami empirinio
disertacijos tyrimo tikslams, todél Sios diskusijos fazés klausimai ir raktiniai
zodziai buvo kruops$éiai paruosti (Hennink, 2010, p. 175). Vis délto tyrime
taikomas indukcinis poziiiris, tad kai kurie klausimai kilo vykstant diskusijai.
Diskusijos vystési sklandziai, tad tikslinamyjy klausimy, tyréjai ir
moderatorei kilusiy per diskusija, buvo uzduodama nedaug.

Siekiant tolygaus tyrimo dalyviy dalyvavimo diskusijose, buvo
stengiamasi visus tyrimo dalyvius j diskusijg jtraukti kuo anks¢iau (Cyr, 2019,
p. 76). Diskusijoje pirmiausia buvo leidziama visiems dalyviams iSreiksti savo
nuomone¢ moderatorés uzduodamu klausimu ir tik tuomet buvo leidziama
dalyviams reflektuoti iSsakyty atsakymy pagrindu. Diskusijos dalyviams
nebuvo bitina pasiekti konsensuso, taip pat nebuvo biitina nesutarti
diskutuojamu klausimu. Diskusijoje buvo svarbu iSsiaiskinti kiekvieno
dalyvio pozitrj kity tyrime rySkéjanciy poziliriy ir nuomoniy kontekste
(Patton, 1990, p. 335).
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Kaip teigiama metodinéje literattiroje, sklandus ir organiskas diskusijos
vystymasis priklauso nuo moderatorés gebéjimo laiku pastebéti iSkylancius
sunkumus, tokius kaip grupinis mastymas, grupiné tyla, vieno ar keliy
diskusijos dalyviy dominavimas, prieSiSkumas ar démesio nukrypimas (Cyr,
2019, p. 79). Grupinis mastymas, pasireiskiantis pernelyg greitu konsensuso
pasiekimu, kurj buvo numatyta kontroliuoti moderatorés jsikiSimu j diskusija
performuluojant klausimg ir taip provokuojant dalyviy nesutarimg uzduotu
klausimu (pavyzdziui, ar kas nors turi prie§ingag nuomong¢ nei informantas x?)
siame kontekste nebuvo labai aktualus, grupiné tyla, kurig numato metodinés
literatiiros jzvalgos — taip pat (Cyr, 2019, p. 79). Vieno ar keliy diskusijos
dalyviy (ar pernelyg aktyviai atstovaujant vieng i§ nuomoniy) dominavimas
buvo valdomas moderatorei pasisukus link kito asmens ir vengiant akiy
kontakto su dominuojanciu asmeniu.

Buvo numatyta, kad jeigu tokia pasyvi reakcija buty neveiksminga,
moderatoré turéty reaguoti aktyviai ir pakviesti kitus dalyvius jsitraukti j
diskusijg, taciau Sio tyrimo kontekste to neprireiké. Vis délto vienoje
diskusijoje kilo priesiSkumo problema — vienos diskusijos dalyvis atrodé
neblaivus (tai nebuvo pastebéta diskusijos pradzioje), per diskusija €jo i lauka
pariikyti, o grizes piktinosi viskuo ir kartojo galintis gyventi taip, kaip nori.
Siekiant suvaldyti sudétinga situacija, buvo vengiama akiy kontakto su
agresyviai nusiteikusiu respondentu, atéjus jo eilei dalintis nuomone, kiinu
buvo pasisukama link kity diskusijos dalyviy. Moderatorés pavyzdziu seké ir
asistente bei kiti tyrimo dalyviai, tad situacija buvo suvaldyta — nors tyrimo
dalyvis 1§ diskusijos nepasisalino, antroje diskusijos puséje nurimo ir savo
nuomonés nebereiskeé.

Diskusijose kilo ir dar vienas nesklandumas — vienas tyrimo dalyvis,
perziiiréjes operos medziagg, teigé ,,ne Cia pataikegs®. Paklaustas, kodél taip
mano, atsake, kad ,,Traviatos* neatitiko jo lukesc¢iy ir jj nuteiké priesiskai,
suerzino. ISsakes nuomoneg, $is tyrimo dalyvis bandé dalyvauti diskusijoje, bet
véliau i$ jos pasisalino.

Tikslinés grupés diskusijose esminis vaidmuo tenka moderatorei, taiau
svarbu, kad jos vaidmuo diskusijoje nebtity dominuojantis (Cyr, 2019, p. 82).
Moderatoré, reaguodama ] situacija, pati pasirenka tiesioging arba
netiesioging diskusijos moderavimo strategija, atsizvelgdama i diskusijos ir
tyrimo klausimus ir diskusijos dinamikg (Hennink, 2010, p. 177). Tiesioginis
moderavimas skatina diskusija, padeda iSgauti konkreCig informacija.
Netiesioginis moderavimas leidzia diskusijai vystytis laisviau (Hennink,
2010, p. 177). Sio tyrimo kontekste dominavo netiesioginé moderavimo
strategija, nes diskusijos (iSskyrus kelis jau aptartus atvejus) vystési
sklandziai.
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Diskusijos moderavimui svarbus ir moderatorés klausymasis, kuris gali
biiti pasyvus (nereflektyvus arba reaguojant | diskusijg gestais) ir aktyvus
(reflektyvus, isitraukiant j diskusija verbaline forma) (Hennink, 2010, p. 180).
Moderatoré gali reaguoti ir pritardama i$sakytai nuomonei, perfrazuodama
i8sakyta nuomong siekiant patikslinimo, darydama pauzg po iSsakytos
nuomonés, leidziancig praplésti refleksija, praSydama patikslinimo esant
grupiniam efektui (Hennink, 2010, p. 182). Visi Sie principai buvo apgalvoti
i§ anksto, taciau diskusijy dinamika moderatorei leido iSlaikyti pasyvios
klausytojos pozicija.

Vykstant diskusijai, tyrimo protokole tyréja fiksavo tyrimo vieta, data,
laika, suzyméjo tyrimo dalyvius (i$ karto dalyviams suteikiant anonimiskus,
ju paciy sau priskirtus pseudonimus), po pseudonimais buvo Zzymimi
sociodemografiniai tyrimo dalyviy duomenys. Prie vardo buvo Zymimi
pirmieji pasisakanciojo Zodziai, duomeny analizés etape padéje tiksliai
identifikuoti tyrimo dalyvius; buvo zymimi dalyviy jsiterpimai j kito dalyvio
nuomonés iSsakyma, tylos pauzeés, balso tembras, garsumas, akcentai (kuris
zodis pabréziamas), kalbéjimo greitis, emocijos, dalyviy galios
pasiskirstymas diskusijoje, kiino kalba, gestai, reakcija i kity diskusijos
dalyviy nuomone ir kita neverbaliné informacija, kuri yra reikSminga
analizuojant duomenis (Cyr, 2019, p. 86—87; Gorman, Clayton, 2005, p. 148;
Bryman, 2012, p. 504). UzraSuose buvo atskiriama objektyvi informacija
(tokia kaip laikas, aplinkybés, detalés) ir subjektyvi analitiné informacija —
tyréjos mintys, jspudziai, emocijos (Gorman, Clayton, 2005, p. 148).
Fiksuojant pastabas per tyrima, svarbu atskirti, kas yra zinoma ir kas yra
manoma (Babbie, 2021, p. 318).

2.2.3. Duomeny analizés principai

Irasytos diskusijos buvo transkribuojamos ir analizuojamos taikant indukcinio
samprotavimo metodg. Pagrindiniu tyrimo jrankiu buvo pasirinktos diskusijy
transkripcijos, kuriose pakankamai gerai atsispindéjo ne tik grupiy dinamika,
bet ir respondenty emocijos, santykis su perzitiréta opera ir kitais tyrimo
dalyviais. Respondenty, moderatorés ir asistentés uzraSai, garso ir vaizdo
jrasai funkcionavo kaip pagalbiné tyrimo medziaga, patikslinanti diskusijy
transkripcijy duomenis.

Diskusijy transkripcijos buvo koduojamos pagal reikSmines grupes ir
apibendrinamos remiantis disertacijos teorine dalimi. Buvo taikomas
latentinis kodavimo buidas, pabréziant tyrime ryskéjancias reikSmes (Babbie,
2021, p. 318). Latentinis pozitris nurodo analizei surinktuose duomenyse
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jzvelgti subtekstus, t. y. interpretuoti informacija, slypinc¢ig uz teksto (Rogers,
2023, p. 76).

Indukciniame tyrime idéjos kyla i§ tyrimo rezultaty, tokia logika buvo
taikoma ir Sios disertacijos tyrimo kontekste. Koncepcijos nebuvo imamos i$
jau egzistuojancios teorijos — jos buvo generuojamos i$ empiriniy tyrimo
duomeny. Jau egzistuojancios, $ios disertacijos teorinéje dalyje identifikuotos
koncepcijos (tokios kaip likes¢iy horizontas, recepcija ir kontekstualizacija ar
kultiiriné patirtis) buvo aptariamos lyginant su naujai i§ empirinio tyrimo
duomeny sugeneruotomis koncepcijomis (kurias Siuo atveju reprezentuoja
diskusijose iSrySkéjusios temos ir jose artikuliuojamos reikSmés), kaip ir
numatoma indukciniy tyrimy metodinéje literatiiroje (Gibson ir Brown, 2009,
p- 15). Toks teorijos konstravimas i§ empirinio tyrimo rezultaty leido
paaiskinti meniniy, uzmeniniy ir politiniy reikSmiy dekodavimo operoje
,, L raviatos‘ jvairove ir jos pasekmes remiantis teorine logika, todél indukcinis
poziiiris leido natiiraliai atskleisti tyrimo dalyviy reakcija | pasirinktame
Siuolaikinés operos pavyzdyje artikuliuojamas politines reikSmes ir jy
interpretacijas.

Siam tyrimui pasirinktas indukcinis poziiiris leido vertinti tiriama
objektg iSvengiant iSankstiniy nuostaty, suformuojamy teorijy (Patton, 1990,
p. 44). Indukciné analizé prasidéjo reiskinio stebéjimu (Siuo atveju — laisvomis
respondenty diskusijomis), i§ kuriy kilo apibendrinimai, todél indukcinio
tyrimo dizainas (prieSingai nei dedukcinio) nereikalavo i$ anksto apibrézty
kategorijy, kody ir kintamyjy (Patton, 1990, p. 44). Indukciné strategija leido
jzvelgti svarbius tiriamo objekto veikimo modelius ir lygmenis tyrimui
vykstant.

Metodinéje literatiiroje numatyta, kad analizuojant duomenis
indukciniu biidu galimos dvi duomeny vertinimo strategijos: a) remiantis
kategorijomis, jau iSvystytomis kity tyréjy kituose tyrimuose; b) remiantis
kategorijomis, kurios anks¢iau nebuvo iSvystytos, bet analizuojant duomenis
ryskéja paGiam tyréjui (Patton, 1990, p. 390). Siame disertacijos tyrime
analizuojant duomenis buvo remiamasi teorinéje disertacijos dalyje
iSanalizuotomis kity tyréjy pateiktomis politiniy reik§miy kodavimo bei meno
kiirinio suvokimo koncepcijomis, tac¢iau tyrimui vykstant iSrySkéjo ir naujos
subkoncepcijos, kylanCios 1§ Sios disertacijos teoringje diskusijoje
analizuojamy koncepcijy. Tyrimo rezultatai pateikiami juos konceptualiai
siejant su Hallo recepcijos modelio adaptacija meno laukui, iSanalizuota Sios
disertacijos teorinéje dalyje, i rezultaty aptarimg jtraukiant ir kity teorijy
gaires.
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Transkribuotos diskusijos buvo analizuojamas tokiais etapais:

1)  Tyrimo duomenis traktuojant kaip potencialius kody generatorius, buvo
identifikuojamos pagrindinés, diskusijose rySkéjancios temos.
Identifikuoti temas padéjo diskusijose rySkéjantys raktiniai zodZziai arba
koncepcijos, kurias M. Q. Pattonas jvardina kaip vietines koncepcijas
(Patton, 1990, p. 390). Pagrindiniais vietiniy koncepcijy indikatoriais
laikytos tyrimo dalyviy reakcijos j operg ,,Traviatos®.

2)  Pirmame tyrimo etape i$rySkéjusios temos antrame tyrimo etape buvo
grupuojamos, o meninés ir uzmeningés reikSmés dekoduojamos placiau,
tyrimo duomenis siejant su temomis ir jose atsiskleidzianc¢iomis
reikSmiy dekodavimui aktualiomis disertacijos teorinés dalies
koncepcijomis. Sis analizés etapas prilygty atviro kodavimo etapui
(Bryman, 2012, p. 570), nes jame iSrySkéjusios koncepcijos toliau buvo
siejamos su pagrindinio Sios disertacijos modelio dedamosiomis.

3)  Toliau, apibendrinus antrojo tyrimo etapo rezultatus ir identifikavus,
kurios antrajame etape iSrySkéjusios koncepcijos yra aktualios tyrimo
tikslams ir uzdaviniams, tyrimo rezultatai buvo pateikiami remiantis
adaptuotu Hallo modeliu. Tiksliau, tyrimo rezultatai buvo aiSkiau
susiejami su likes¢iy horizonto (Hallo teorijoje tai atitinka reikSmiy
struktiiras), recepcijos ir kontekstualizavimo (Hallo teorijoje tai atitinka
zinojimo sistemas), kultlirinés patirties (Hallo teorijoje tai atitinka
gamybos santykius) bei teatro erdvés (Hallo teorijoje tai atitinka
techning infrastruktiirg) sampratomis, placiau analizuojamomis
teoringje Sios disertacijos dalyje.

4)  Su konkreCiomis politinémis reikSmémis tyrimo rezultatai buvo
susiejami reik§miy dekodavimo tyrimo iSvadose.

Per kodavima, remiantis metodinémis rekomendacijomis, buvo
vedamas tyrimo dienorastis, jame buvo Zymimos bet kokios kilusios mintys,
idéjos, padéjusios tyréjai nuosekliau atlikti rezultaty apraSymo procesa
(Rogers, 2023, p. 76).

2.3. Akademinio tyrimo etika

Kiekvieno tyrimo kontekste iSkyla etisko tyréjo elgesio klausimas (Lichtman,
2014, p. 54). Kertinis etikos aspektas yra zalos nedarymas tyrimo dalyviams —
tyréjas privalo uztikrinti, kad tyrimo dalyviai nepateks j situacijas, kuriose
iSkyla potenciali fizinés ar psichologinés zalos tikimyb¢ (Lichtman, 2014,
p. 54). Taip pat svarbu uztikrinti tyrimo dalyviy anonimi$kumg ir asmens
duomeny apsauga (Gibson ir Brown, 2009, p. 60). Svarbus ir
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konfidencialumas, uztikrinantis, kad tyrimo duomenys nebus perduodami
kitam asmeniui (Lichtman, 2014, p. 57-59). Prie§ atlickant tyrimg, svarbu
tyrimo dalyvius supazindinti su tyrimo gairémis, paliekant galimybe atsisakyti
dalyvauti tyrime (Lichtman, 2014, p. 59).

Atliekant mokslinj tyrima, svarbus patikimumo principas. Nors
pasirinktiems tyrimo metodams savitas subjektyvumo aspektas, tyrimas
igyvendintas siekiant gauti kuo patikimesnius rezultatus. Disertacijos tyrimo
metody pasirinkimg ir tyrimo dizaino sudaryma pasufleravo sisteminga
literattiros Saltiniy ir kity su disertacijos tema susijusiy tyrimy analizé.

Disertacijos tyrime laikytasi Vilniaus universiteto Komunikacijos
fakultete taikomy metodiniy reikalavimy ir Saltiniy citavimo gairiy. Vykdant
disertacijos tyrima, buvo atsizvelgiama j tiriamy visuomenés grupiy interesus,
uztikrinamas tyrimo dalyviy anonimiskumas (asmens duomeny apsauga) —
vieSinant tyrimo rezultatus, tyrimo dalyviams buvo suteikiami slapyvardziai,
kuriuos jie pasirinko patys. Siekiant uztikrinti, kad tyrimo dalyviy
pasisakymai nebiity susiejami su konkreciais asmenimis, buvo kritiSkai
vertinama, kokia informacija vieSinamuose tyrimo duomenyse pateikti.
Siekiant iSlaikyti konfidencialuma, diskusijos moderatoré (tyréja) neleido
tyrimo dalyviams atskleisti asmeninés ir su tyrimo tikslais bei klausimais
nesusijusios informacijos arba jos nejtrauké ] diskusijy transkripcijas
(Lichtman, 2014, p. 38).

Atliekant tyrima, buvo laikomasi s3ziningumo principo. Tyréja
prisiima atsakomybe¢ uz mokslinio tyrimo rezultatus ir jy vieSinima, tyrimo
padarinius tiems, kam gali biti daroma jtaka. Tyrimo rezultatai disertacijoje
pateikiami skaidriai, tiksliai ir neSaliskai. Pagarbos ir atskaitomybés principo
laikomasi nenukrypstant nuo laisvo informuoto asmens sutikimo principo,
laikantis su asmens duomeny apsauga susijusiy reikalavimy. ISlaikoma
pagarba tyrimo dalyviy teiséms (jskaitant orumg, privatuma, duomeny
apsauga) ir uztikrinama gerové.

PasiraSydami laisvo informuoto asmens sutikimg dalyvauti tyrime,
dalyviai savanoriskai dalyvavo tyrime, pasitrauké i$ jo tada, kai patys noréjo
(nei tyréjas, nei jstaiga ar organizacija negali Zmogaus priversti dalyvauti
tyrime, jeigu jis pats to nenori). Laisvo informuoto asmens sutikimas reiskia,
kad tyrimo dalyviai gavo pakankamai informacijos apie atlickamg tyrima
(tyrimo tiksla, duomeny panaudojima ir kita), leidziancios dalyviui laisvai
nuspresti, ar jis nori dalyvauti tyrime. Buvo i$laikoma tyrimo dalyviy teisé
atsisakyti dalyvauti tyrime bet kuriame etape (Gibbs, 2007, p. 101).

Tyréja jsipareigojo saugoti tyrimo dalyviy duomeny anonimiskuma,
konfidencialumg (kokybiniuose tyrimuose niekas, iSskyrus tyré¢ja, be tyrimo
dalyvio sutikimo negali naudotis pateikta informacija, negali identifikuoti
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tyrimo dalyvio) ir privatumg (tyréja negali kiStis | privacius, asmeninius
tyrimo dalyviy reikalus be dalyviy sutikimo).

Pries pradedant rinkti disertacijos tyrimo duomenis, buvo gautas tyrimo
dalyviy sutikimas rastu. Sutikime pateikiama informacija, susijusi su tyrimu:
tyrimo pavadinimas, tikslas, vykdytojai (tyréjas (moderatorius) ir asistentas),
tyrimo duomeny panaudojimas, kontaktinis asmuo, nurodoma dalyvio laisve
bet kuriuo metu nutraukti savo dalyvavimg tyrime ar neatsakyti i kurj nors
klausimg. Tyrime nebuvo numatytas vaiky ar nepilnameciy asmeny arba
organizacijy nariy dalyvavimas, todél tévy ar organizacijos vadovo sutikimas
nebuvo reikalingas. Visi dokumentai bus saugomi, pateikiami darbo vadovui
rengiant disertacijg ir komisijai per disertacijos gynimg.

Diskusijy grupiy vaizdo ir garso jrasai bei transkripcijos bus saugomi
iki disertacijos rengimo pabaigos. Iskilus klausimy dél tyrimo autentiSkumo,
iSrasai bus pateikiami disertacijos vadovui rengiant disertacija ar komisijai per
disertacijos gynima.

Po disertacijos gynimo ir planuoty disertacijos tyrimy publikavimo
moksliniuose Zurnaluose, pasirasyti konfidencialumo dokumentai (informuoto
asmens ir kiti sutikimai), diskusijy jrasai ir iSrasai bus sunaikinami.

Rengiant disertacija, buvo laikomasi korektisky disertacijoje
naudojamy Saltiniy gairiy.

2.4. Disertacijos empirinio tyrimo apribojimai

Kaip vieng pagrindiniy disertacijos tyrimo apribojimy galima jvardinti
subjektyvuma, kurj salygoja pasirinktas kokybinis metodas. Kokybinius
tyrimus sunku generalizuoti, i§vados stokoja skaidrumo (Bryman, 2012,
p. 405). Kaip teigia Alanas Brymanas, mokslininkas yra tam tikry Ziniy
konstruktas, o mokslinis tyrimas atspindi kulttirinj, politinj, socialin] ir istorinj
tyréjo konteksta, todél svarbu jsivertinti santykj su tyrimo objektu (Bryman,
2012, p. 393). Tyr¢jo interpretacijos yra neatskiriamos nuo jo konteksto,
istorijos ir iSankstiniy, prie$ atliekant tyrima sugeneruoty ziniy (Creswell,
2007, p. 39). Kokybinés indukcinés tyrimo analizés kodai yra sudaromi tyréjo,
tad gali pernelyg ryskiai atspindéti asmeninius jo pasirinkimus ir patirt
(Rogers, 2023, p. 76).

Kaip reikSmingg §io tyrimo apribojima reikia jvardinti ir neiSvengiama
interpretacinj subjektyvuma, kylantj i§ pasirinkto reik§miy kodavimo biido.
Tyrime buvo samoningai atsisakyta verifikuoti ,, Traviatose® koduojamas
uzmenines reik§mes ir politines intencijas apklausiant kiirinio autorius, nes
tyrime laikomasi prielaidos, kad meno kirinio reikSmé néra galutinai
nustatoma kuréjy intencijy, tad néra traktuotina kaip privilegijuotas
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interpretacijos Saltinis. Hallo komunikacijos teorijoje praneSimas suvokiamas
kaip diskursyvus konstruktas, kurio reik§més formuojasi per jvairias
kultiiriniy kody reprezentacijos sistemas, ne vien per autoriaus sumanyma
(Hall, 1980). Siai disertacijai aktuali Morely’aus—Hallo komunikacijos teorija
taip pat pabrézia, kad meno kiirinio autoriaus komentaras yra tik viena i§
daugelio pranesimo kodavimo pozicijy, o ne objektyvus koduojamos reikSmés
patvirtinimas (Morley, 2005, p. 86—88).

Dél Sios priezasties ,,Traviaty“ reikSmiy kodavimo analizé yra
orientuota j paciame spektaklyje veikiancius diskursus, atsiskleidziancius per
scening reprezentacija, kultirinius kodus ir naratyvines strukttras. Nors
,Iraviaty™ turinio analizé buvo sisteminama taikant kodavimo principus,
reikSmiy identifikavimas ir jy interpretacija Siuo atveju priklauso nuo tyréjos
teorinés prieigos bei pasirinktos analitinés perspektyvos. Tai laikytina
reikSmingu reik§miy kodavimo ,,Traviatose* apribojimu, tafiau taip pat
svarbu jvardinti, kad subjektyvi tyréjos perspektyva buvo verifikuojama
pasitelkiant vieSus analizuojamy ,, Traviaty* autoriy pareiSkimus apie kiirinio
tikslus ir politines intencijas.

Taip pat svarbu pabrézti, kad recepcijos teorija meno kiirinio autoriy
intencijas traktuoja tik kaip vieng i8, bet ne svarbiausia meno komunikacinés
grandinés dedamaja — pagrindiniu reikSmiy generatoriumi recepcijos teorijos
kontekste laikoma auditorija (Iser, 1978). Pavyzdziui, Wolfgangas Iseris atkreipé
démesj, kad kiekvienas skaitomas tekstas turi spragy — jame visuomet yra
neapibrézty rysiy tarp istorijy ar veikéjy, dviprasmisky viety. Kaip tik tai ir skatina
suvokéja daryti prielaidas, jungti informacijg, interpretuoti reikSmes, ir butent
suvokimo procese atsiranda prasmé, o skaitytojas Sias spragas uzpildo
remdamasis  socialiniame,  politiniame ir  kultdriniame  diskurse
cirkuliuojanciomis reikSmémis (Iser, 1978). Teatro semiotikas Patrice’as Pavisas
dar priduria, kad spektaklis yra zenkly sistema, kurig zitirovas dekoduoja realiu
laiku, tad meno komunikacija néra tiesioginis dialogas, o interpretacinis procesas,
vykstantis be tiesioginio grjztamojo rysio su kiiréju (Pavis, 1982).

Nors Sios disertacijos tyrimo dizainas iSlaiko natiraly scenos meny
recepcijos modelj, kuriame jprastai zilirovas neturi galimybés tiesiogiai
kreiptis | kiirinio autoriy ar tikslinti jo intencijy (kai kuriais atvejais tai tampa
nejmanoma dél autoriaus mirties), vis délto pazymétina, kad Sio atvejo tyrimo
kontekste interviu su autoriais galéty suteikti papildomy jzvalgy ir leisty
tiksliau analizuoti reikSmiy kirimo bei komunikacijos procesus. Tokia
duomeny trianguliacija galéty padéti geriau suprasti santykj tarp kiréjo
intencijy ir recepcijos interpretacijy.

Kaip vienas pagrindiniy kokybinio tyrimo trikumy yra jvardinama
iSorinio validumo ir reprezentatyvumo stoka, ypac iSrySkéjanti tyrimo
duomenis renkant tikslinés grupés diskusijos metodu (Cyr, 2019, p. 32).
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Reik8mingas tikslinés grupés tyrimo trilkumas — vieta, kurioje vykdomas
tyrimas. Tokj apribojimg Cyr jvardina kaip ekologinj validuma ir teigia, kad
skirtingos tyrimo vykdymo vietos natiiraliai nusako skirtingas diskusijos
dalyviy kombinacijas, tad atliekant tyrima skirtingose vietose galimi labai
skirtingi tyrimo rezultatai (Cyr, 2019, p. 33). Kaip vienas pagrindiniy
kokybinés indukcinés analizés sunkumy ir apribojimy yra jvardinamas
priezasties ir pasekmés santykio interpretavimas — atskiri kintamyjy
vertinimai tyrimo duomeny interpretavimg priartina prie kiekybinio, bet ne
kokybinio metodo arba iskyla rizika kintamuosius sieti mechaniskai,
neatsizvelgiant i tyrimo objekto kontekstg (Patton, 1990, p. 423).

Atvejo tyrimo metodas placiai taikomas kokybiniuose ir misriuose
tyrimuose, siekiant iSsamiai ir kontekstualiai analizuoti viena arba kelis
konkrecius atvejus. Vis délto svarbu jvardinti Sio metodo apribojimus, tokius
kaip, pavyzdziui, ribotas apibendrinimas. I§ vieno atvejo gauty rezultaty daznai
negalima tiesiogiai pritaikyti platesniam kontekstui. Atvejo analizé leidzia
iSsamiai istirti konkrety atvejj, taiau ne visuomet leidzia patikimai nustatyti
tyrimo kintamuyjy priezastinius rysius ir jrodyti, kad vienas veiksnys sukelé kita.
Svarbu jvardinti ir tai, kad atvejo tyrimo rezultatai galimai yra stipriai susije su
konkrec¢iomis socialinémis, kultiirinémis ir istorinémis saglygomis.

Vis délto R. K. Yinas teigia, kad atvejo tyrimas laikomas savarankiska
metodologine strategija, orientuota j kompleksiniy reiskiniy analizg nattiraliomis
salygomis. Jo verté néra apibréziama lyginant su kitais metodais, o siejama su
gebéjimu atskleisti procesy dinamika, kontekstinius veiksnius ir priezastiniy rysiy
daugialypuma (Yin, 2018). Yino nuomone, atvejo tyrimas geriau nei kiti metodai
leidZia nuodugniai ir i§samiai istirti Siuolaikinj reiskinj konkreciame kontekste,
todél atvejis ir kontekstas tampa tapatiis, o tyrimo rezultaty generalizavimas kyla
ne i§ paties atvejo, bet i§ tyrimo rezultaty (Yin, 2018, p. 72).

Svarbiu tyrimo apribojimu Siame kontekste laikytina medijuota operos
,Iraviatos® perzitira. Nors teorinéje disertacijos dalyje buvo aptariama
Auslanderio teorija, suponuojanti, kad medijuotas ir gyvas meno kiirinio
atlikimas nesudaro ontologinés prieSprieSos, Auslanderis neneigia
fenomenologiniy gyvo ir medijuoto meno kiirinio atlikimo suvokimo
skirtumy (Auslander, 2022, p. 36). Sios disertacijos tyrimo kontekste
nufilmuotos operos perzilira ir improvizuotas operos perziiiros jvykis
neatitiko natiiralaus operos perzitros jvykio. Svarbu pabrézti ir tai, kad Sios
disertacijos tyrimui dél objektyviy priezas¢iy buvo naudojamas operos jrasas,
filmuotas statiska kamera. Sie veiksniai neabejotinai turéjo jtakos operos
suvokimui fenomenologiniu aspektu, tafiau svarbu pabrézti, kad Sioje
disertacijoje koncentruojamasi ] uzmeniniy reik§miy dekodavimg ir
interpretavima taikant sociokultiirinj poZitirj.
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3. EMPIRINIO TYRIMO REZULTATAI

Kaip jau minéta anksciau, disertacijos empirinéje dalyje tiriamas operos
,» L raviatos uzmeniniy reik§Smiy kodavimas ir jy dekodavimas auditorijose.

3.1. Uzmeniniy reikSmiy kodavimas operoje ,,Traviatos*

Teoriskai pagrindus operos zanro politiSkumga ir iSanalizavus meno kiirinio
suvokimo procesa salygojancius veiksnius, toliau Sioje disertacijoje svarbu
teorijoje iSryskéjusius meno poveikio siekinius susieti su konkreciu, Sios
disertacijos tyrimui pasirinktu Siuolaikinés operos pavyzdziu —
,»Operomanijos® prodiusuojama opera ,Traviatos®. Prie§ tiriant, kaip
,, Traviatos“ koduoja uzmenines reikSmes, svarbu, remiantis prie$ tai pateiktu
adaptuotu Hallo komunikacijos modeliu, apibrézti modelyje esancias
koncepcijas pagal Siai disertacijai pasirinktg opera.

3.1.1 ,, Traviatos* kaip uzmenines reik§mes koduojantis tekstas

Sios disertacijos tyrimo kontekste, remiantis pozidriu, kad uZmenines
reikSmes koduoja diskursas, o operos kiréjai yra tik to diskurso dalis,
»lraviaty“ autoriai nebuvo tiesiogiai klausiami apie konkrecias
komunikacijos intencijas kiirinyje; vietoj to buvo atlikta Sioje disertacijoje
véliau pateikiama ,, Traviaty* turinio analizé. Taciau Sios disertacijos tyrimui
svarblis operos anotacijose pateikiami jos autoriy teiginiai, kuriuose
jvardinami operos politinio poveikio siekiai.

Operos anotacijoje teigiama: ,,Tikstanciai zitrovy kasmet renkasi
ziuréti Sig operg [,,Traviata“] — dazniau dél jos ,,statuso®, reiau — dél turinio.
(...) Operoje ,, Traviatos“ pagrindinis siekis yra iSlukstenti traviaty (...) mita:
nurengti klasikinés operos suteikta statusg ir kiek kitaip pazvelgti j pagrindine
Sios operos temg, nebijant parodyti visai neoperiska traviaty pasaulio tikrove,
kuri, nors i§ pirmo zvilgsnio gali atrodyti komiska, i§ tiesy yra sudétinga ir
visai neromantiska.* Tokie teiginiai kaip ,,iSlukstenti traviaty mita“, ,,nurengti
klasikinés operos suteiktg statusa®, ,,kitaip pazvelgti j operos tema* atskleidzia
kiiréjy siekj keisti pozitirj ] operoje reprezentuojamg grupe (sekso industrijoje
dirbancius Zmones) bei | patj operos Zanrg: atkreipti démesj ne tik j jo forma,
bet ir | turinj bendrame operos diskurse.

Operos kiiréjai taip pat atskleidzia ir dar vieng, globalesnj ir
universalesnj politinio poveikio siekj:

,JKas yra normalu, o kas — ne? Kas yra moralu ir kas — amoralu?
(...) Man yra jdomus pats zmogus, ir kuo jis labiau ,,nenormalus® ar
,hepriimtinas®, tuo jis idomesnis. Tokie Zzmonés suteikia galimybe pazinti jy
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vidinio pasaulio gylj, tada manyje mazéja kategoriSkumo, auga empatija, galiu
vis daugiau priimti ir duoti. Tokia yra mano, kaip kiir¢jo, misija: aiskintis, kas
yra ,normalu® ir ,,nenormalu‘ — bégant laikui $ios moralinés nuostatos kinta.
Nesitikiu rasti atsakymo, nes manau, kad tai nejmanoma, bet galiu priartéti
prie aiSkesnio suvokimo, kuris daugumai yra tolimas.” (Artiiras Areima)
(,,Traviatos®, b. d.).

Sie operos rezisieriaus Artliro Areimos svarstymai akivaizdZiai
atskleidzia siekj provokuoti zilrova i§ naujo permastyti normalumo ir
amoralumo sgvokas bei, perziliréjus opera, i§ naujo permastyti savo poZzitirj i
sekso industrijoje dirbanc¢ius Zmones bei galios santykj tarp savo socialinés
aplinkos ir operoje reprezentuojamos grupés. Siuo atveju svarbu ir tai, kad
zitrovui nenusakoma, kg tiksliai jis turéty galvoti, kokig tiksliai politing
pozicija turéty priimti — vietoj to, zitirovas skatinamas reflektuoti ir apsispresti
laisvai.

Toliau pateikiami ,,Traviaty“ turinio analizés rezultatai artikuliuojami
pagal adaptuoto Hallo modelio elementus.

Teatro erdvé. Opera ,,Traviatos“ yra nepriklausomo prodiuserio
»Operomanija“ prodiusuojamas kiirinys. Operos premjera vyko 2022 m.
,»Meny spaustuvéje, Juodojoje saléje, festivalyje ,,Naujoji operos akcija“.

»lraviatos® yra 65 minuciy trukmés vienos dalies kameriné opera,
kurios pagrindiné dramaturginé aSis yra dokumentiniai pasakojimai arba
liudijimai — Lietuvos sekso industrijoje dirban¢iy zmoniy pasakojimai.
Dokumentiniai pasakojimai jungiami su fikciniais-meniniais elementais:

o Muzikiniu lygmeniu: elektroniniu garso takeliu, jraSytomis
mecosoprano ir tenoro arijomis (natose jvardintomis kaip arijos, taciau

Siuos numerius dainuoja du Zmongés), scenoje gyvai grojanciu

violon&eliy kvintetu. Siame kontekste svarbu pabrézti, kad muzikinis

operos lygmuo yra mediatizuotas — didzioji jo dalis yra pateikiama
garso jraSo formatu, taigi pasirinktas operos pavyzdys yra

intermedialus;

o Performatyviuoju lygmeniu: per visg opera scenoje SokancCia ir
nusirenginéjan¢ia Aktore bei prieSais ja sédinCiais penkiais
violoncelininkais;

o Vizualiuoju lygmeniu: visg sceng apimanciomis vaizdo projekcijomis

(tai taip pat mediatizuotas elementas), kuriose tyvuliuoja vanduo, bei
dekoracijomis: scenos priekyje matomas paguldytas iSrautas medis,
balti kubai, mikrofono stovas, imituojantis striptizo stulpa; visi
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spektaklio kostiumai balti, Aktoré rankose laiko smiéiy, per visa
spektaklj yra su kauke;

o Tekstiniu lygmeniu: dokumentine medziaga gristu improvizacinio
pobiidzio libretu.

Kiréjy estetiné pozicija lauke. Operos rodymo kontekstas ir trumpai
pristatyta forma nusako kiiréjy esteting pozicija. ,,Operomanija“ plétoja
naujaji muzikinj teatra (Sioje disertacijoje jvardinama antiopera), inicijuoja ir
palaiko jvairiy sri¢iy menininky bendradarbiavimg. Pasak ,,Operomanijos‘
vadovés Anos Ablamonovos, ,,Operomanijos® siekis yra sukurti terpe, kurioje
vyksta jvairiis kiirybiniai procesai. Siuos procesus sieja ,,doméjimasis operos
zanro galimybémis, laisvas pozitris j transformacijas (...). Neegzistuoja joks
su ,,Operomanija”“ bendradarbiaujan¢ius kuréjus vienijantis braizas.
(Paltanavi¢iate, 2024) Sios Ablamonovos jzvalgos aiskiai nusako
»Operomanijos“ konteksto orientacijg j poiesis paradigma. ,,Operomanija‘“ —
tai ekonomiskai, instituciskai ir kirybiskai nepriklausoma nuo valstybiniy
operos institucijy erdve, per kitokius — alternatyvius, atvirus kirybinéms
paieskoms ir eksperimentams bei laisvoms formoms, — operos pavyzdZzius
a priori ir de facto diskutuojanti su operos zanro istorija, vadinasi — su
tradicinémis operos formomis ir jai priskiriamomis valstybinémis operos
institucijomis.

Orientacija | poiesis nusako ir $iai paradigmai biidingg dialogiSkumo
principa, gamybos procese jprasminamg per operos kuréjy santykius ir
savaime koduojantj socialinés lygybés reikSmes. , Traviaty™ autoriai
pateikiami kaip lygiaverciai kiiréjai.

Kirybing komanda sudaro rezisierius, scenos ir kostiumy dizaineris
Artliras Areima, kompozitorius Maximilianas Oprishka, dokumentinés
medziagos rinkéjos (atlikusios interviu su liudytojais) Inga Sanakojevaité,
Modesta Jakelitinaité, videomenininkas Dinas Marcinkevicius, Sviesy
dailininkas Eugenijus Sabaliauskas, garso rezisierius Jurgis TamoSiiinas.
Atlikéjai — Modesta Jakelitinaité (Aktoré), Nora Petro¢enko (mecosopranas),
Edgaras Davidovi¢ius (tenoras), violoncelininky ansamblis ,,Cello Club*
(Povilas Jacunskas, Domas Jakstas, Arnas Kmieliauskas, Evaldas Petkus,
Rokas Vaitkevicius). Siam tyrimui svarbu tai, kad kaip atlikéjai néra jvardinti
liudytojai (arba dokumentinés medziagos informantai). Tai suponuoja, kad
dokumentiniai pasakojimai buvo traktuojami kaip estetiniai spektaklio
elementai, per kuriuos reikSmes koduoja, vadinasi, gamybos procese
kontroliuoja, spektaklio kuiréjai, t. y. menininkai.

Dialogiskumo principas nusako ir kai kuriuos techninés infrastruktiiros
aspektus — baigtiniu operos tekstu Siuo atveju laikoma ne partitiira (kurig
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tradicinés operos atveju interpretuoja bei realizuoja dirigentas, solistai ir
rezisierius), bet ,, Traviaty™ jvykis scenoje, kuriame rezistira yra integruota
baigto kiirinio rezultato dalis. Vadinasi, Siuo atveju ne tik rezistriné
koncepcija, bet ir atlikéjy interpretacija taip pat laikoma integruota operos
teksto dalimi, neliepiancia atskirai gilintis | operos partitira ($iuo atveju
natomis iSraSytos tik vokalisty ir violoncelininky partijos) ir jos pastatyma.

Kiuréjy orientacija j poiesis ir mimesis paradigmg. Orientacija |
poiesis nusako operos ,, Traviatos* orientacijg link postdraminio teatro formy.
Atsizvelgiant j tai, kad centriné¢ dramaturginé ,, Traviaty* asis yra liudytojy
pasakojimai, opera galima jvardinti kaip dalyvaujamojo meno pavyzdj. Tai,
anot Claire Bishop, yra meno kiirinys, kurio pagrindu tampa ne meno, bet
tikrovés elementai, menininko reprezentuojami bet kokiame meno kontekste.
Dalyvaujamojo meno atvejais tikrove reprezentuoja neprofesionaliis
»aktoriai* arba zmonés, kurie meno kiirinyje pagal menininko instrukcijas
,veikia®“ savo tapatybés (lyties, socialinés grupés, profesijos ir kt.) pagrindu
(Bishop, 2012, p. 91). Siuo atveju liudytojai atstovauja savo profesijai — sekso
industrijoje dirbantiems zmonéms, taip pat juos galima jvardinti ir kaip
socialing grupe, kurios narius sieja bendri interesai, vadinasi, ir bendras ar
panasus tapatybés jausmas bei tikslai.

Kodavimas. Operos formos ir turinio santykis. , Traviatose* per
kolektyvinio identiteto reprezentacija, kuriai pasitelkiama dokumentika
(liudytojy pasakojimai), koduojamos uzmeninés reikSmes, atskleidziancios
skirtj tarp ,,mes® ir ,,jie®, t. y. tarp operos kiiréjy ir potencialios auditorijos bei
reprezentuojamos grupés. Skirtis ir netolygus galios santykis Siuo atveju
jvardinamas operos anotacijoje — reprezentuojama socialiné grupé vadinama
,bendruomene*, veikiancia uz jstatymo riby, suponuojant, kad operos autoriai
ir auditorija galimai nepriklauso reprezentuojamai socialinei grupei
(,,Traviatos®, b. d.).

,lraviatos® yra postdraminio teatro pavyzdys: opera neturi aiSkaus
naratyvinio pasakojimo, aiskiai apibrézty personazy, siuzeto, o pirmenybé
teikiama performatyviems, vizualiems ir muzikiniams aspektams, atlikéjy,
ziirovy ir spektaklio erdvés santykiams. Sios kiirinio savybés atitinka
Lehmanno apibréztus postdraminio teatro bruozus (Lehmann, 2010, p. 15).
Lyginant su grieztai struktiiruotomis tradicinés operos formomis, ,,Traviaty*
forma yra laisva, abstrakti: opera prasideda muzikine jzanga, véliau vienas po
kito eina penki i$ anksto jrasyti dokumentiniai pasakojimai, tarp kuriy (kartais
ir per juos) skamba instrumentiné muzika, tarp dokumentiniy pasakojimy taip
pat skamba mecosoprano ir tenoro arijos, opera pabaigiama finaline arija.
Dokumentiniuose fragmentuose pateikiamos sekso industrijoje dirbanciy
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zmoniy patirtys, o meniniy fragmenty librete fantazuojama intymiy situacijy
tarp moters ir vyro (galimai prostitutés ir kliento) tema.

Siam tyrimui svarbu, kad kameriné postdraminé ,,Traviaty* forma,
kurig i§ esmés apibrézia jau anksciau iSanalizuota ,, Traviaty* pozicija meno
lauke, taip pat savaime postuluoja politiSkuma: naujy raiSkos formy ir
estetikos paieska operos zanro kontekstuose bei diskusija su tradicinémis
operos formomis.

Analizé rodo, kad ,,Traviatos* — tai aliuzija j Giuseppe’s Verdi opera
»lraviata“ (1853; italiSkai la traviata — puolusi moteris). ,,Traviaty
produkcija buvo inicijuota minint lietuviskos operos Simtmetj, reaguojant j
profesionalios lietuviskos operos Simtmetj minéjusius ,,Traviatos* pastatymus
Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre bei Kauno valstybiniame
muzikiniame teatre. Uzmeniniy reikSmiy kodavimo aspektu tai svarbu todél,
kad ,,Traviatos“ ir ,Traviaty“ pastatymo jvykis, siejamas su ta pacia
sukaktimi, jprasmina operos ir antioperos dichotomijg ir diskusing jtampa,
pirmiausia instituciniu aspektu, ir taip pabrézia skirtingas reikSmiy kodavimo
strategijas.

Skirtingos institucijos Siuo atveju a priori nusako skirtingas formas bei
skirtingus infrastrukttrinius aspektus: ,, Traviata“ — 3 veiksmy romantiné
opera, atitinkanti tradicinés operos formg, statoma taip, kaip ja uzrasé
kompozitorius ir libreto autorius; ,,Traviatos®, kaip jau minéta — kameriné
postdraminé vieno veiksmo opera, laisvai traktuojanti operos Zanro
konvencijas.

Toliau Sioje disertacijoje analizuojamas uzmeniniy reik§miy kodavimas
operos ,,Traviatos* turinyje.

3.1.2. Operos ,, Traviatos* turinio analizés suvestiné

Kaip jau minéta anksCiau, prie§ aprasant dedukcinés ,Traviaty™ turinio
analizés elementus, pirmiausia pateikiama turinio analizés suvesting,
paaiskinanti, kaip operoje konstruojamos meninés reikSmés, ir parodanti
santyk]j tarp estetiniy operos elementy. Operos numeriai analizuojami paeiliui.

IZanga. Abstrak¢iy reikSmiy kodavimas, pabréziantis ne turinj, o
antioperai budinga forma, savaime yra politiSkas. Abstrak¢iai koduojamos
reik§més nenurodo jokiy konkretesniy reikSmiy dekodavimo gairiy, taciau
laisvos interpretacijos siekis, eksperimentinei estetikai artima muzikiné
raiSka, kurioje vengiama tonalumo ir funkcinés harmonijos sistemos,
neegzistuoja aiskiai artikuliuojama melodija, kaip komunikacijos jrankis
iSnaudojami tembrai, Strichai, registrai, dinamika, rodo, kad suvokéjas
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skatinamas atsisakyti hierarchinio magstymo tiek operos Zziliréjimo, tiek
socialineés tikrovés kontekste. Vizualiajame / performatyviajame lygmenyje
rySkéjantis ly¢iy antagonizavimas, koduojamas per erdvés pasiskirstyma tarp
Aktorés (moters) ir violoncelininky (vyry) bei prieSinamy juodos ir baltos
spalvy (juoda dominuoja), sufleruoja, kad hierarchinio mastymo reikéty
atsisakyti reflektuojant galios santykius tarp lyciy.

Arija Nr. 1: Ryski skirtis tarp informacinio komunikacijos lygmens
tekstiniame lygmenyje (apdainuojama intymi situacija tarp moters ir vyro) ir
simbolinio vizualiajame / performatyviajame reprezentuoja buitiSkumo ir
meniniy reikSmiy, o kartu Zemosios bei aukStosios kultiiry prieSpriesa ir
sugretinima, kurj galima interpretuoti kaip tikrovés ir fantazijos dichotomija.
Taip pabréziamas antagonizmas tarp ,,mes* (kiiréjai ir potenciali auditorija) ir
»jie*“ (sekso industrijoje dirbantys zmonés). Tekstinis lygmuo implikuoja
netolygy galios santykj tarp ly¢iy (vyras dominuoja), situacijoje veikiantys
Pono ir Ponios personazai, nesuteikiant jiems vardy, nedainuoja kartu —
vadinasi, nekuria dialogo. Kaip reik§miy kodavimo elementa galima jvardinti
ir autoriy pasirinkimg operos numerius vadinti arijomis — jas jprastai dainuoja
vienas, o $iuo atveju arijas dainuoja du, bet, iSnaudojant polifonijos elementus,
Pono ir Ponios vokalinés partijos traktuojamos kaip atskiros muzikings linijos.
Vizualusis / performatyvusis lygmuo neiliustruoja libreto ir muzikos,
muzikinis lygmuo neiliustruoja libreto — visi lygmenys visumoje dalyvauja
autonomiskai (visoje operoje). Tai rodo, kad pabréztinai atsisakoma
hierarchijos.

ISpazintis Nr. 1: Dar labiau nei pries tai iSrySkinama skirtis tarp
informacinio (kuris yra ypac buitiskas) ir simbolinio lygmens pabrézia atskirtj
tarp visuomenés para$ciy (sekso industrijoje dirbanciy zmoniy) ir daugumos
(kuréjy ir zitirovy). PrieSpriesa susvelnina ir skirtingus pasaulius suartina
muzikos lyriSkumas ir paprastumas. Violonceliy partijy diapazonas siauras,
muzikiniy priemoniy naudojimas yra saikingas, nedemonstruojantis galios nei
muzikiniy elementy santykiy aspektu (Sis aspektas buvo aktualus operoje ir
pries tai, Siame numeryje iSryskéja dar labiau), nei muzikinés dramaturgijos
aspektu (atskiruose numeriuose kulminacijos labai neryskios, jos nekuriamos
harmoninémis priemonémis). Tai galioja visos operos muzikiniam lygmeniui.
Performatyvus lygmuo atviras interpretacijai, galimos skirtingos, net
priestaringos reikSmés. Kombinacija su tekstiniame lygmenyje pabréziamu
laisvés motyvu galimai koduoja seksualinés autonomijos idé¢jg. Tekstiniame
lygmenyje taip pat vystomas seksualiniy mazumy reprezentacijos naratyvas.

Arija Nr. 2: Kantilena, raudos zanro apropriacija (semantiskai siejama
su mergautinio gyvenimo pabaiga) ir librete pabréziami zodziai ,,kaip gera“
gali nurodyti j erotiniy fantazijy realizavimg, seksualinés energijos
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i8laisvinimg. Muzikinis lygmuo sufleruoja, kad jsivaizduojamoje situacijoje
dominuoja vyras. Itin laisvas interpretacijai vizualusis lygmuo santykyje su
muzikiniu ir verbaliniu lygmenimis taip pat gali buti interpretuojamas kaip
i§silaisvinimas i§ visuomenés normy.

ISpazintis Nr. 2: Informaciniame lygmenyje atskleidziama socialiné
problematika — sekso industrijoje egzistuojantis smurtas prie§ moteris,
narkomanijos problematika, socialiné atskirtis ir patirtis, paskatinanti
pasirinkimg dirbti sekso industrijoje. Performatyvusis lygmuo pabrézia
moteriska prada, galimai siekiantj démesio — tai galima interpretuoti kaip
pagalbos siekj. Muzikiniame lygmenyje vyraujantys mazoriniai sgskambiai
pabrézia hierarchijg, vyrisko prado dominavima, pasitelkiant sekundos
intervalg ir rySkéjancius klasteriu kuriama jtampa. Atskleidziamos muzikinio
ir vizualiojo lygmens paralelés (muzikos ir vaizdo projekcijose matomo
vandens dramaturginis rySys). ISrySkinama socialiné problematika
kontrastuoja su pries tai artikuliuota seksualinio malonumo tematika. Rysj su
malonumo tematika iSlaiko pasakotojo atskleidziami motyvai pirkti moter],
pabréziant, kad jam tai normalu.

Arija Nr. 3: Sugrazinama malonumo tematika (librete perteikiamas
erotinés fantazijos realizavimas) kontrastuoja su ,,ISpazintyje Nr. 2* iSryskinta
socialine problematika. Performatyvusis / vizualusis lygmuo sufleruoja, kad
librete perteikiama situacija vyksta slapta. [tampos ir malonumo prieSpriesa
pabréziama ir muzikiniame lygmenyje.

ISpazintis Nr. 3: Informaciniu lygmeniu (liudytojo pasakojime)
reprezentuojama plati erotiniy fantazijy skalé, kurig pats pasakotojas pateikia
kaip normaly gyvenimo biida. Santykyje su muzikiniu lygmeniu tai jgauna
keista, groteskiSska atspalvj, kuri pabrézia ir vandens bangavimas vaizdo
projekcijose. Performatyvusis lygmuo (Aktoré) sufleruoja, kad kalbama apie
darba, tac¢iau muzikiniy elementy kombinacijy pasirinkimai rodo, kad dirbant
sekso industrijoje patiriama daug nuotykiy — apie tai uzsimenama ir
verbaliniame lygmenyje (dokumentiniame pasakojime). Masazuotojas vyras
skundziasi, kad moterys masazuotojos uz savo darba gauna didesnj atlygj, taip
pat jis pabrézia, kad nemégsta géjy — verbaliniame lygmenyje reikSmés
konstruojamos per lyties ir seksualinés orientacijos kategorijas.

Arija Nr. 4: Aktorés nusirengingjimas ir apsirenginéjimas gali buti
interpretuojami kaip tiesioginé intymiy situacijy iliustracija, koduojama
informaciniu lygmeniu, taciau perkeliant tas pacias reikSmes j simbolinj
lygmenj tai gali buti interpretuojama kaip galios Zzaidimai. Verbaliniu
lygmeniu (libretu) perteikiama erotiné fantazija, dar atviresné ir keistesné nei
pries tai. Per ekspresionizmo estetikai artimg raiskg muzikiniame lygmenyje
(Siuo atveju reikSmes koduoja ir ekspresionizmo semantika, pateikianti
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nuorodg ] subjektyvy pasaulio matymg ir stiprias emocijas, iSkraipancias
subjekto tikrove) perteikiamas represuotas seksualumas, slaptos ir keistos
erotinés fantazijos.

Aktorés klupéjimas performatyviajame lygmenyje ir disonansiniy
intervaly iSriSimas j konsonansus reiSkia nuolankuma, paklusima, taciau
Aktorés nusisukimas nuo publikos gali reiksti ir izoliacija arba atsiribojima.
Komunikaciniu aspektu §is operos numeris yra gana chaotiskas, taciau visy jo
elementy kombinacijg galima interpretuoti kaip nesutapima tarp visuotinai
priimtiny moralés normy bei erotiniy fantazijy ir poreikio jas realizuoti.

ISpazintis Nr. 4: Klasteris muzikiniame lygmenyje nurodo |
eksperimentinés raiskos paieskas muzikoje. Siuo atveju muzikinés reik§meés
tiesiogiai siejasi su verbalinémis — dokumentiniame pasakojime
atskleidziamas pasakotojo seksualinis eksperimentas (pasakotojas sako, kad
atsiriboja nuo moralés normy ir socialiai sukonstruoty normalumo rémy —
analogiSkai muzikiniame lygmenyje ryskiau atsiribojama nuo tonacinés
sistemos principy).

Informaciniame lygmenyje (Siuo atveju savo patirt] apie darbg sekso
industrijoje pasakoja pora) dominuoja vyras; uZzsimenama, kad sekso
industrijoje  daugiau ,norinCiy“ vyry. Performatyviajame lygmenyje
koduojamos reikSmés gali biiti interpretuojamos kaip seksualinio i§naudojimo
kritika (verbaliniame lygmenyje pasakotojai bando paneigti mitg, kad sekso
industrijoje iSnaudojami Zzmonés — pasak jy, visi dirba dél malonumo, kurio
negauna kasdienybéje).

Arija Nr. 5: Vizualusis lygmuo reprezentuoja islaisvinta seksualine
energija, lytinio akto kulminacijg. Apie artéjancig kulminacijg sufleruoja
Aktorés nusilenkimas violoncelininkams, praskéstos kojos ir ruoSimasis
apsirengti. Librete ir muzikiniame lygmenyje pabréziamas netolygus lyc¢iy
galios santykis — dominuoja vyras.

ISpazintis Nr. 5: Muzikinio ir vizualaus lygmeny (vandenij
vaizduojanciose vaizdo projekcijose) intensyvumas pasiekia kulminacija. Tuo
metu scenoje iSskéstomis kojomis sédinti aktoré sufleruoja, kad Siame
numeryje pasiekiama lytinio akto kulminacija. Véliau nusliiggs muzikos ir
vandens bangavimo intensyvumas rodo ir seksualinés jtampos nusligima,
galimai realizuotas erotines fantazijas. Informaciniame lygmenyje
pabréziamas smalsumas, seksualiniy poreikiy jvairové, motyvuojantys
pasakotoja dirbti sekso industrijoje, kaip pasakotojo pasirinkimo motyvas
atskleidziama socialiné nelygybé, amziaus skirtumo tarp sekso industrijos
dalyviy motyvas, pasakotojas pateikia konteksta apie ukrainietes, dirbancias
sekso industrijoje. Trumpai atskleistas socialinis pasakotojo kontekstas ir
koncentracija ] malonumo tematikg rodo socialinio konteksto salygoty
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veiksniy ir malonumo paiesky kaip motyvy dirbti sekso industrijoje priestara,
taciau dominuoja malonumo elementas. Pabréziamas zodis ,,laisvé*. Numerio
pabaigoje muzikinis lygmuo krypsta link tonalumo ir mazoriskumo.

Finalas I: Aktorés ¢jimas link publikos rodo i§¢jima i§ situacijos, kuri
gali biiti interpretuojama kaip i8¢jimas i intymios situacijos ar fikcinés teatro
situacijos, taip pat kaip artéjimas prie laimingos pabaigos, grizimas j realybe
po seksualiniy fantazijy realizavimo, grizimas j visuomenés normy persmelkta
tikrove ar panas$iai. Konteksty kaita rodo ir grizimas j tonaluma muzikiniame
lygmenyje bei Zemés mindziojimas performatyviajame lygmenyje.

Finalas II: Dialogo atsiradimas verbaliniame ir muzikiniame
lygmenyse (Ponas ir Ponia pagaliau dainuoja kartu, pabréziama zodziy
kombinacija ,,a$ tik Zmogus, a$ laisvas zmogus®) yra atviras interpretacijai:
koduojamas dialogo atsiradimas tarp neapibrézty dedamyjy. Aktoré mirsta
baltoje Sviesoje, skambant tonaliems, mazoriskiems saskambiams. Tai
simbolizuoja laimingg pabaigg ir kartu pateikia nuoroda j Verdi operos
,»Iraviata® finalg (daugiau tiesioginiy nuorody ar citaty j Verdi kiirinj operoje
,» Iraviatos“ identifikuota nebuvo).

Toliau pateikiami ,, Traviaty“ turinio analizés rezultatai, menines operos
reikSmes aiSkiau susiejant su Sios disertacijos tyrimo teoringje dalyje
identifikuotomis ir aptartomis reikSmiy kodavimo koncepcijomis.

3.1.3. Operos ,,Traviatos® turinio analizés rezultatai

ISanalizuotas meninis operos ,, Traviatos® turinys parodo, kad operos forma
konstruojama koliazo principu, kaitaliojant malonumo ar erotiniy fantazijy
reikSmes su tikrove (dokumentika) ir joje kartais atskleidziama socialine
problematika. KoliaZo principas ir operos numeriy atskyrimo iSrySkinimas
bendroje operos struktiiroje atliepia Brechto politinés, arba epinés, operos
principus, atribojancius zitirova pateikiamas situacijas iSgyventi emociskai
pasyviai ir aktyvuoti kritinj mastyma. Socialines struktiiras Siuo atveju galima
interpretuoti kaip malonumo ir socialinés problematikos sankirta, pateikiama
kaip jtempta, diskusiné erdvé, neartikuliuojant apibrézty reikSmiy,
dekodavimo naratyvy ar interpretaciniy schemy, reikSmiy dekodavimo
atsakomybe perkeliant auditorijai.

Analizé parodé, kad tiek vokaliniy numeriy libretas, tieck dokumentikos
citavimas konstruojami buitiskai; visa tai sukuria priespriesa operinio vokalo
rafinuotumui ir jprasmina aukstosios bei Zemosios kultiry sintezg, kurig
Brechtas jvardino kaip vieng esminiy epinés operos bruozy. Nors ,, Traviatose®
pabréziamas buitiSkumas, kurj ryskiausiai perteikia neredaguota liudytojy
leksika ir verbaliniame lygmenyje dominuojantis informacinis lygmuo, ryski
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poiesis estetika muzikiniame lygmenyje bei vizualiajame / performatyviajame
lygmenyje dominuojantis simbolinis reik§miy kodavimo biidas rodo, kad
operoje taip pat pabréziama ir aukstosios kulttiros estetika.

Toks zemosios ir aukstosios kultiry gretinimas meninémis reikSmémis
koduoja antagonistines uzmenines reik§mes: dokumentika ir jg lydinti buitiska
leksika $iuo atveju jterpiama j aukStosios kultiiros zanra: nors ir remiamasi
postdraminio teatro meninés raiskos principais, neatsisakoma tradicinei operai
budingy elementy, tokiy kaip operinis vokalas, arijos, orkestra keiCiantis
violonc¢eliy kvintetas. Tokie meniniai sprendimai koduoja ir nurodo
hierarchizuotg galios santykj tarp visuomenés daugumos ir sekso industrijoje
dirbanciy asmeny.

Analizé taip pat atskleidzia, kad muzikinis ,,Traviaty“ lygmuo irgi
atitinka tiek Brechto, tiek link poiesis koncepcijos gravituojancios muzikos
gaires. Operoje naudojama muzikos iSraiSkos priemoniy skalé néra plati,
melodikos, harmonijos, faktiiros, dinamikos, tempo ir ritmo sprendimai yra
gana supaprastinti, taCiau neaproprijuojantys buitinés ir populiariosios
(zemosios) muzikinés kultiros — muzikos stilistika artéja prie
postminimalizmo estetikos (ir postminimalistinés komponavimo technikos),
kai naudojamas vienas atraminis tonas, taciau atsisakoma kity garsy santykiy
hierarchizavimo®. Nors vokalinés partijos atlickamos tradicinéms operos
formoms biidinga vokalo technika, aiSkiai suformuotos melodijos nebuvimas
ir melodiniy fragmenty nepaklusimas funkcinés harmoninés sistemos
principams (ne tik vokalinése partijose, bet ir instrumentinéje dalyje) padeda
iSvengti jégos ir galios demonstravimo.

Tekstinio, performatyviojo / vizualiojo ir muzikinio lygmens santykyje
taip pat atsisakoma hierarchijos: kiekvienas lygmuo yra savarankiskas, taciau
kiekviename jy konstruojamos reikSmés naturaliai susilieja | bendrg visumg —
taip jveiklinama a priori politiska Gesamtkunstwerk idéja. Tai rodo, kad
muzikinis lygmuo jkiinijja dialogiskumo principa ir koduoja tai, ka S$ios
disertacijos teorinéje dalyje apibendrintai vadinome uzmeninémis
demokratijos reik§mémis. Siuo atveju tai gali biiti nuoroda j egalitaring
socialing tvarka ir marginalizuoty visuomenés grupiy — Siuo atveju sekso
industrijoje dirban¢iy asmeny — balsy ir pasirinkimy pripazinimg vie$ajame
diskurse.

4 Siuo atveju opera néra visiskai atonali, tadiau tonalumas naudojamas laikantis
monofunkcinio tonalumo principy arba iSnaudojamas kaip dramaturginis elementas —
opera neturi tonacijos, naudojami tonaciskai neutraliis grynieji intervalai (unisonas,
oktava, grynoji kvarta, kvinta), taciau faktiiroje daznai ryskéja svarbiausias tonas,
harmonijoje ir melodikoje laikomasi diatoniskumo principy.
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Kita vertus, nors melodikoje, ritmikoje ir harmonijoje vengiama
hierarchijos principo, tembriSkai vokalinés partijos bendroje muzikinéje
fakttiroje iSsiskiria ryskiai, vadinasi, dominuoja. Arijose dominuoja vyriskas
balsas, o moteriSkas ir vyriSkas balsai nekuria dialogo. Tai gali biti
interpretuojama kaip ly€iy hierarchijos reprezentacija, koduojanti vyrisko
prado dominavimg. Tokia vokaliniy partijy ir instrumentinés dalies reikSmiy
priestara gali buti interpretuojama kaip prieStara tarp dviejy skirtingy
socialiniy modeliy — utopijos (kur egzistuoja idealios lygybés struktiiros) ir
tikrovés (kur hierarchija yra jtvirtinta).

Svarbu pabrézti, kad Sioje operoje muzikinis lygmuo (jo dinamika
plétojama paraleliai su vandens bangavimo dinamika) atsiriboja nuo emocijy
reprezentavimo ir naratyvumo, budingo mimesis paradigmai. Tad Sioje
operoje muzika veikia kaip socialinis-muzikinis gestas, kuris, pagal Brechta,
rodo laikysena, atskleidziancig socialinius santykius, arba funkcionuoja kaip
dramaturginis elementas. Siuo atveju muzikinis gestas jveiklinamas dviem
sluoksniais: a) koduoja egalitarines politines reikSmes, pabréziant lygybe
grindziamy socialiniy santykiy idéja; b) koduoja ly¢iy hierarchijg ir vyro
dominavima socialiniuose santykiuose.

Svarbu pasakyti, kad vyriskos lyties dominavima jprasmina ne tik
vokaliniai operos numeriai, bet ir dokumentiniuose pasakojimuose
dominuojantys vyrai: trijuose jy darbo patirtimi dirbant sekso industrijoje
dalinasi vyrai, viename pora (vyras ir moteris) ir tik viename moteris.
Dokumentikos fragmentuose vyrai pasakoja apie malonumo paieskas, laisvés
siekj, o moteris pateikia komplikuota savo asmenine patirt] ir socialinj
konteksta, paskatinusj dirbti sekso industrijoje. Tai dar labiau iSryskina
patriarchaling galig ir parodo, kad moters patirtis yra susijusi su strukttirinémis
salygomis, prievarta ir ekonomine bitinybe, o vyrams darbas sekso
industrijoje reiSkia iSsilaisvinimg nuo socialiai sukonstruoty visuomenés
normy. Taip operoje konstruojama uZmeniné¢ reikSmé koduojama
subversyviai, vadinasi, politiSkai — siekiant sumazinti hierarchijg tarp
marginalizuoty visuomenés grupiy ir visumos bei apskritai kritiSkai pazvelgti
1 hierarchijg kaip reiskinj, motery patirtys yra marginalizuojamos.

Opera ,,Traviatos* neturi nuoseklaus pasakojimo ar siuzeto, taiau vis
intensyvéjanti muzikinio lygmens bei vaizdo projekcijose vaizduojamo
vandens dinamika ir staiga atsligstanti dramaturginé jtampa Arijoje Nr. 5 (kai
muzikoje griztama ] tonalumg ir mazoriSkumag) leidzia jZvelgti operos
metasiuzets, kurj galima jvardinti kaip lytinj aktg. Svarbu, kad tonalumo ir
atonalumo dichotomija, ¢ia iSnaudojama kaip naratyviné priemoné ir reikSmes
koduojanti simboliniu lygmeniu, yra laikytina tradicinés operos elementu
(Sios operos kontekste peréjimas i§ tonalumo j atonaluma ir atvirks$ciai veikia
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kaip tam tikra retoriné figiira). Vis délto menamas operos siuzetas kuriamas
ne tik naratyvinémis priemonémis, bet ir per operos struktiirg.

Per muziking formg ir struktira (bei jos paraleles su vandens
bangavimu vaizdo projekcijose) konstruojamas siuzetas, kurio simboliné
prasme siejama su lytinio akto dinamika, gali biiti interpretuojama kaip operos
karéjy provokacija, nukreipta j nusistovéjusias socialines ir politines normas.
Tokiu biuidu dramaturgija kvestionuoja nusistovéjusias socialines galios
santykiy strukturas, kuriose sekso industrijoje dirbantys asmenys
konstruojami kaip marginalizuota mazuma, o juos vertinanti ir teisianti
visuomenés dauguma jtvirtina dominuojancig moraling ir socialine pozicija.

Svarbu pabrézti, kad intymumo motyvas operoje ,,Traviatos®
funkcionuoja kaip centriné kiirinio dramaturgijos aSis, kuri atsikartoja ir
kituose kiirinio reikSmiy kodavimo lygmenyse — apie tai poetizuotai
dainuojama arijose, tiesiogiai pasakojama dokumentiniuose epizoduose,
Ponios vokalingje partijoje yra uzuominy ]} rauda, kuri lietuviy folklore
semantiskai siejama su moters jzengimu j vedybinj gyvenima, per visa opera
Aktoré nusirenginéja prie$ penkiy vyry (violoncelininky) auditorijg. Taciau
tekstiniame ir performatyviajame lygmenyse Sios reikSmés konstruojamos
fragmentiSkai ir abstrakCiai, jas galima interpretuoti kaip darba sekso
industrijoje iliustruojancius elementus.

Uzmeniniy politiniy reik§miy kodavimo aspektu §ioje operoje svarbi
kolektyviné sekso paslaugy industrijoje dirbanciy asmeny reprezentacija,
koduojama verbaliniu lygmeniu — visy pirma, intertekstu, per pavadinima,
kuris nurodo i Verdi opera ,Traviata“. Svarbu, kad Siuo atveju operos
pavadinimas pateikiamas daugiskaitos forma — , Traviatos. Remiantis
Brechtu, kolektyviné reprezentacija aiSkiau atskleidzia socialinés grupés
problematika, be to, atsiriboja nuo veikéjy psichologizavimo ir emocinio
susitapatinimo su operoje vaizduojama situacija ar kontekstu, todél zitirova
skatina atitinkamai kontekstualizuoti menines reikSmes vienalaikiame
socialiniame-politiniame kontekste. Sioje operoje kolektyvine reprezentacija
Iprasmina ir Aktoré, dévinti gumine kauke, kuri neutralizuoja lytj.

Siuo atveju kolektyving konkregios socialinés grupés reprezentacija
galima susieti ne tik su Brechto politinés operos idéja, bet ir su komiskosios
operos formomis, aptartomis Sios disertacijos teorijos skyriaus pradzioje
pateiktoje literatiiros analizéje. Joje analizuojamuose operos ir politikos
santykio tyrimuose ryskéjo komiskos operos kaip antioperos samprata, vienu
esminiy politiniy jos reikSmiy kodavimo budy laikoma mazumy
reprezentacija aproprijuojant tos grupés estetika. ,, Traviaty™ atveju estetikos
apropriacijg keicia autentiSki reprezentuojamos grupés atstovy pasakojimai,
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tad politinés reik§més koduojamos dar akivaizdziau nei pries tai analizuotuose
komiskos operos pavyzdziuose.

Tikslinga pasakyti, kad mazumy reprezentacijoje operoje ,, Traviatos*
taip pat atsiskleidzia patriarchalinés sistemos reikSmiy struktira.
Performatyvyjj operos lygmenj sudaro viena moteris (nors ir buvo minéta, kad
ji galéty buti interpretuojama kaip belyté, apnuoginta kriitiné sustiprina jos
tapatinimg su moteriska lytimi). Sokdama, nusirenginédama, nusilenkdama,
klipodama prie§ penkis violoncelininkus ji akivaizdziai rodo nuolankuma
vyriSkai lyciai. Ne pagal paskirtj naudojamas mikrofono stovas simbolizuoja
nutildytg balsg — ne tik reprezentuojamos grupés, bet ir moters platesniame
socialiniame kontekste. Patriarchalinés sistemos vaizdavimag S$iuo atveju
pabrézia ir violoncelei priskiriama semantika.

Tyrimas atskleidé, kad analizuotoje medZziagoje reprezentuojamos ir
seksualinés mazumos, taciau tik verbaliniu lygmeniu. Vis délto §i tema néra
nuosekliai plétojama ar sistemiSkai analizuojama — seksualiniy mazumy
reprezentacija pasireiskia pavieniais dalyviy pasisakymais ar uzuominomis,
kurie nesudaro vientiso naratyvo. D¢l Sios priezasties negalima kalbéti apie
kolektyvine seksualiniy mazumy reprezentacija.

Sio tyrimo kontekste svarbu paminéti ir ,Traviaty“ santykj su
,lraviata®“, nes S$iuo atveju reikSmés koduojamos ir per jy saveika.
Suponuojama, kad suvokéjas yra i§samiai susipazings su Verdi opera ir joje
artikuliuvojamomis meninémis ir uZmeninémis reik§mémis, pavyzdZziui,
»lraviatoje” iSryskinta patriarchato tematika ar XIX a. buidinga moralés
tematika bei Sios operos reikSme Lietuvos istoriniam, politiniam ir
kultiiriniam kontekstui, ,,Traviatg® laikant reikSmingu Lietuvos istorinés
atminties simboliu. Turint omenyje tai, kad tiesioginiy citaty tarp opery
aptikta nebuvo, o jy tarpusavio santykj grindzia tik simboliniai motyvai, jy
santykis gali biiti suprantamas ne kaip tiesioginé nuoroda, bet kaip konceptuali
paralelé. Tai leidzia abu kiirinius interpretuoti kaip tarpusavyje dialogiskus,
bet autonomiskus.

3.1.4. Operos ,, Traviatos™ turinio analizés iSvados

»Iraviatos® siekia skatinti kritiSkg pozitrj j sekso industrijoje dirbancius
zmones ir §ig tema operoje nagrinéti ne tik kaip naratyving tema, bet ir kaip
priemong siekiant politinio poveikio auditorijai — meniné forma naudojama
socialiniy normy bei hierarchiniy struktiiry diskusijai inicijuoti. Politinio
poveikio siekius atskleidzia operos kuiréjy iSsakytos refleksijos, kad Sia opera,
apmastant normalumo ir moralumo sgvokas, siekiama pakeisti poziirj j sekso
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industrijoje dirban¢ius Zmones, atkreipti démesj j opera kaip j socialines temas
reflektuojantj meno, bet ne socialinj jvyk].

Uzmenines ,,Traviaty“ reikSmes pirmiausia koduoja sgsajos su
nepriklausomo meno lauku, operos kiiréjy estetine pozicija lauke, kuri
pasufleruoja atitinkamus formos ir turinio pasirinkimus. Konceptualiu
struktiiriniu operos pagrindu tampa dialogiSkumo principas, jprasminamas
kiiréjy, operos lygmeny (performatyviojo / vizualiojo, tekstinio ir muzikinio),
operos muzikinio lygmens elementy (melodijos, harmonijos, ritmo etc.) ir
garsy santykiy. Dialogiskumas ¢ia veikia Gesamtkunstwerk principu. Sios
disertacijos teorijos skyriuje buvo nustatyta, kad Sie poeisis paradigmai
budingi elementai savaime koduoja politines reikSmes, abstrakciu lygmeniu
sicjamas su demokratija, dehierarchizacijos reiskiniais ir egalitariniais
santykiais.

Mimetiski ,, Traviaty“ elementai, tokie kaip informacinio lygmens
iSrySkinimas per dokumentikg, tiesiai ir atvirai liudytojy pasakojamos
intymios patirtys, tiesioginé sekso industrijoje dirban¢iy Zmoniy
reprezentacija (per dokumentikos garso jrasus) bei gestiSka muzikinio ir
vizualiojo (vandens vaizdo projekcijose) lygmeny traktuoté, nors ir
gravituojanti link postdraminio teatro koncepcijy, koliaZzo principas
struktiiroje, leidzia opera sieti su Brechto politinio teatro principais ir
politiniais teatro poveikio siekiais. Sekso industrijoje dirbantys asmenys,
reprezentuojami aukstosios kultiros kontekste (pasirenkant biitent operos
zanrg), grindzia skirtingy interesy visuomenés grupiy, kaip mazumos, ir
operos kiiréjy bei potencialios auditorijos, kaip daugumos, dichotomija,
kurioje antagonizmas tampa aiSkiu prieSpriesos principu, formuojanciu
diskusing jtampa.

Diskusine jtampa kuria ir ,,Traviaty™ intertekstas arba diskusija su
Verdi ,,Traviata“. Informaciniame lygmenyje koduojamy nuorody aptikta
nebuvo — reikSmes Siuo atveju koduojamos pabréztinai simboliniu lygmeniu,
darant prielaidg, kad Zitirovas yra iSsamiai susipazings su meniniu ,, Traviatos*
turiniu, socialinémis paralelémis, kultiirine ir istorine operos reikSme Lietuvos
kontekste.

Cia ryskéja vienas i§ operoje koduojamy reikimiy paradoksy: nors
pabréziamas informacinis lygmuo, vien jau pavadinimu artikuliuojamos
reik§més rodo, kad i§ zitrovo tikimasi, jog jis suvoks ir interpretuos
abstrakCéias simbolines reik§mes; nors vienomis meninémis reikSmémis
kuriama utopiné tikrové, kitomis parodoma realybé; nors jveiklinama
Gesamtkunstwerk idéja, Cia pat naudojami jai oponuojantys Brechto politinio
teatro principai; nors bendroje muzikinéje drobéje vengiama tonalumo ir
funkcinés harmonijos principy, tonalumas naudojamas kaip naratyviné
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priemoné; nors opera neturi siuzeto, formos dinamika rodo, kad operos
metasiuzetu tampa lytinis aktas; nors kirinyje artikuliuojama malonumo
tematika, atsiranda ir su ja nesusijusi socialiné problematika, kuri placiau
neanalizuojama; nors remiamasi dialogiSkumo principu, liudytojai
nejtraukiami | operos autoriy sgrasg — jie yra traktuojami ne kaip kiiréjai, o
kaip Saltinis meninéms ir uzmeninéms, politisSkai aktyvioms reikSméms kurti;
pabréziamas laisvés motyvas, bet liudijanti moteris prisipazjsta, kad yra
socialiniy aplinkybiy priversta dirbti sekso industrijoje; galy gale, nors
jvairiais lygmenimis koduojamos egalitarinés reikSmés, kartu ryskéja ir
hierarchinés struktiiros.

Nuoseklus antagonizmo principas leidzia manyti, kad ,,Traviatos*
samoningai artikuliuoja konfliktinius socialinius santykius. Taip koduojamos
menings ir uZmeninés reikSmeés neeliminuoja dichotomijos kontrasto, t. y.
minétos prieSprieSos operoje veikia kaip nesusikertantys paraleliniai
reiSkiniai. Tokiu komunikacijos biidu galimai skatinama provokacija
permastyti ir kritiSkai jvertinti socialines normas ir hierarchines struktiiras,
etinius ir moralinius klausimus, meninés formos ir turinio santykj. Vis délto
operoje ,,Traviatos* koduojamos uzmeninés reikSmés artikuliuojamos
abstrakciai — jos neformuoja vientiso pranesimo.

Toliau Sioje disertacijoje analizuojamas uzmeniniy reikSmiy
dekodavimas operoje ,, Traviatos*.

3.2. Uzmeniniy reik§miy dekodavimas

Siame disertacijos poskyryje pateikiami operos ,,Traviatos® uZmeniniy
reikSmiy dekodavimo tyrimo rezultatai. Tyrimo rezultatai pateikiami
metodikos skyriuje aptartais etapais, kuriuos reprezentuoja atskiri skyriaus
skirsniai. Kaip jau minéta pries tai, tyrimo rezultatai su klausimais aiskiau
susiejami tyrimo i§vady poskyryje.

3.2.1 Bendros diskusijy temos ir grupiy dinamika

Siame tyrimo skirsnyje aptariama bendra diskusijy grupiy dinamika ir galima
jos jtaka uzmeniniy operos ,, Traviatos* reik§miy dekodavimui.

Pirmame transkripcijy analiziy etape, remiantis diskusijose
pasikartojanciais Zodziais ir jy kombinacijomis (arba metodikos dalyje
aprasytomis vietinémis koncepcijomis), buvo identifikuotos pagrindinés
diskusijose isSryskéjusios temos:

o kodél ,, Traviatos“ (ne)opera ir likesCiy operos zanrui (ne)atitikimas;
° opera ,,Traviatos® kity Siuolaikinio meno kiiriniy kontekste;
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) operos ,,Traviatos® santykis su Verdi ,, Traviata“;

. operos formos neisbaigtumas;

. muzika kaip fonas;

o violonceliy funkcija;

o vandens vaizdo projekcijose simbolizmas;

o aktorés vaidmuo, simbolizmas operoje;

o disonansas / kontrastas operos turinyje;

. operos temos aktualumas;

o ly€iy santykis ir jo reprezentacija operoje (vyriSko zvilgsnio problematika);

. prostitucijos reiskinio kompleksiskumas ir moralés normos;

. dokumentikos pasakojimy autentiSkumas;

o emociné tyrimo dalyviy reakcija j operg ir operos turinio vertinimas;

o auditorijos ir kiiréjy bei operoje reprezentuojamos grupés socialiniai
skirtumai;

o operos tikslas.

Nors meno lauko profesijy atstovai buvo labiau linke j recepcija (t. y.
meniniy reik§miy dekodavimg), simboliniy jvairiy meniniy operos elementy
buvo linke ieskoti ir kiti tyrimo dalyviai, be to, identifikuotos temos
skirtingose grupése pasiskirsté tolygiai.

Kadangi Sio tyrimo kontekste dekoduojamos reikSmeés néra i§ anksto
fiksuotos, — jos formuojasi sgveikaujant diskusijy dalyviams, — svarbu aptarti
diskusijy dinamika, kuri skirtingose grupése vystési pana$iai. Diskusijos
pradzioje, tyréjai uzdavus klausima ,,Kokios jisy mintys apie $ia opera?*,
buvo pateikiamas gana kategoriskas ir daznu atveju lakoniskas neigiamas
operos vertinimas, jvairiais aspektais lyginant ,, Traviatas* su istorinés operos
pavyzdziais. Véliau diskusijos krypo link reikSmiy kontekstualizavimo
socialinés problematikos kontekste, i diskusijas jterpiant ir menines operos
reikSmes, ieSkant tiesioginiy meniniy operos elementy sasajy su
dokumentiniais liudytojy pasakojimais. Tai rodo, kad dekoduojant operos
reikSmes tikimasi bent minimalaus prasminio aiskumo.

Kiekvienoje grupéje ryskéjo skirtingos diskusijos temos, konceptualiai
nenutolusios nuo kitose diskusijy grupése atsiverianciy temy. Neskaitant keliy
atvejy, diskusijose neatsiskleide reikSmiy interpretacijy konfliktas, taciau
diskusijai vykstant keitési operos vertinimas: buvo jzvelgiama vis daugiau
teigiamai vertinamy operos formos ir turinio savybiy. Ta patvirtino ir tyrimo
dalyviy teiginiai, kad diskusija leido geriau suprasti opera, bei jy emocinés
reakcijos — diskusijy pradzioje buvo juntamas tyrimo dalyviy susierzinimas,
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véliau jis mazéjo, daznais atvejais tyrimo dalyviai émé juokauti, juoktis i$
savo paciy ar kity tyrimo dalyviy iSsakyty refleksijy.

Tai galima interpretuoti kaip socialinio atsipalaidavimo momenta,
taciau kartu pagrindziama S$ios disertacijos teorijoje aptarta prielaida, kad
reik§mes formuojasi kolektyviai. Tai taip pat patvirtina Bourdieu jzvalgas, kad
reik§miy dekodavima lemia suvokeéjo kultiring patirtis, ta¢iau tyrimas parodo,
kad dekoduojamos reik§més néra galutinai suformuotos i$ anksto, vadinasi, ir
tam tikri kultirinés patirties aspektai gali biiti jgyjami momentiSkai, per
diskusija, o prasminés nuorodos gali kisti sgveikaujant. Bourdieu Sio
momentinio aspekto neaptaré. Vis délto Sig iSvada galima interpretuoti
remiantis Bourdieu jzvalga, kad kultiriné patirtis formuojasi per socialines
praktikas.

Diskusijose i§samiausiai buvo aptariama dokumentiné operos medziaga
— Lietuvos sekso industrijoje dirban¢iy Zzmoniy pasakojimai: tyrimo dalyviai
teigé, kad butent Sie pasakojimai zilirint operg jiems jsiminé labiausiai. Gana
ribotai buvo aptarin¢jamas muzikinis operos lygmuo, diskusijose labiau
koncentruotasi j instrumentinj, o ne vokalinj lygmenj. Performatyvusis / vizualusis
operos lygmuo daznai buvo interpretuojamas kaip nesuprastas — diskusijose
ieskota konkre€iy meniniy ir uzmeniniy reikSmiy, kurias koduoja Aktoré ir
violoncelininkai bei vanduo vaizdo projekcijose, o ,,Traviata“ kaip reikSmes
koduojantis intertekstas buvo dekoduotas ne visose diskusijy grupése,
dazniausiai tik tyréjai uzdavus tikslinamuosius klausimus. Tai rodo, kad $io
tyrimo kontekste informacinis lygmuo komunikuoja labiausiai, o simbolinis
komunikacijos biidas, nors ir atpazjstamas, veikia silpniau.

Toliau placiau aptariamos visos diskusijose iSrySkéjusios temos,
grupuojant jas j meniniy ir uzmeniniy reikSmiy dekodavima.

3.2.2. Meniniy reik§miy dekodavimas

Kodél tai (ne)opera ir liikesCiu operos Zanrui (me)atitikimas. Nors
konkretus klausimas apie tyrimui pasirinkto Siuolaikinés operos pavyzdzio
atitikimg operos Zzanro kriterijams tyrimo dalyviams pateiktas nebuvo,
diskusijose buvo aptariami operos ,,Traviatos* zanriniai aspektai, siejant juos
su tradicinémis operos formomis arba kitais Siuolaikinio meno Zanrais, tokiais
kaip performansas, instaliacija, tinklalaidé, Siuolaikinis spektaklis placigja
prasme ar tarpdisciplininis meno kiirinys, socialinis eksperimentas. Vieni
teigé, kad ,, Traviatos® neatitinka operos zanro kriterijy, kiti —kad ,,Traviatose*
yra ,,viskas, ko reikia operai“, taCiau pabrézeé, kad kirinys atitinka tik
Siuolaikinés, o ne tradicinés operos kriterijus. Kaip vienas reikSmingiausiy
,ITraviatos® trikumy buvo jvardintas emocinio jsitraukimo triikumas, pasak
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tyrimo dalyviy, blidingas tradicinei operai. Tai patvirtina Sios disertacijos
teorijoje aptartas Jausso jzvalgas, kad meno kiirinio reikSmiy dekodavima
lemia lukesciai, kuriuos struktiiruoja suvokejui iki tol pazjstamos konkretaus
zanro konvencijos. Tad Siuo atveju tyrimo rezultatai gali buti suskirstyti i du
segmentus — dalyvius, kuriy likesCiai pasiteisino, ir tuos, kuriy lukesciai
nebuvo pateisinti.

Tokig iSvadg iliustruoja tyrimo dalyviy teiginiai. PavyzdZziui,
psichologas Zalias, prisistates kaip operos Zanro gerbéjas, teigé jautes
nusivylimg ir pyktj. ,,Atéjau su visai kitais liikesciais, ir nu totaliai pro Salj, net
nezinau, kaip reaguot, nes éjau operos, nu ir tada nemaciau operos (...), ¢ia
buvo nepatogus performansas®’, — teigé Zalias ir nepateikes detalesniy
refleksijy pasiSalino i§ diskusijos.

Likesciy neatitikimg rodo ir kity tyrimo dalyviy refleksijos: ,,Jopera] tai
zanras toks eskapistinis, bégimas nuo tikrovés. Turi buti grazu, dramatiska,
dziuginti ir litidinti, o Sita opera, kur daugiau kalbama nei dainuojama, yra tiesiog
spektaklis rimta tema apie prostitucija* (kalbos redaktoré Barbora, dirbanti vienoje
kultoros jstaigy), ,)kai pagalvoju apie opera, jsivaizduoju kazkaip graziai
apsirengusius giedancius zmones, o ¢ia tokio dalyko nebuvo® (moksleivé Lastel¢),
»iriko dialogo tarp veikéjy kiirimo®, kuris ,,tur¢jo labiausiai turéjo nurodyti j ta,
sakykim, Siuolaikinj operiskumg arba Siuolaikinés operos zanriskuma, nes i$émus
tai grifiva konceptas, kad tai yra opera (...), gyvas atlikimas yra viena didziausiy
vertybiy“ (dainininké Opera), ,,nebent vienintelis, kas su opera kazkiek sieja, tai ta
meilés tematika® (muzikantas Stukas), etiudas, ne opera, triko visumos, nors
estetika normali“ (scenografé Gustave), ,muzika neiskilo | pirma plang‘
(muzikologé Amarilis) ir t. t.

Kitai pozicijai atstovaujantys tyrimo dalyviai teige, kad, ,,viskas, kas
reikalinga operai, buvo* (kultiros vartotoja, bibliotekininké Daina), ,,esu
matgs tokiy opery, tai mangs nenustebino tokia forma“ (Nojus, dirba viename
i§ naujieny portaly), ,.tokios operos dabar yra nauja banga* (Katinas, dirba
suaugusiyjy pramogy sektoriuje), ,klasikiné opera, tai jinai yra pagrjsta,
sakykim, realijom, kurios anksciau egzistavo, apie kg buvo nekalbama galbiit,
kalbama tarp eiluciy, arba va romantizuojama kazkokie dalykai. Ir tas
Siuolaikinis menas yra atviresnis, ir jisai tiesiog parodo realybe“ (Laukiné,
dirba komunikacijoje, jai pritar¢ ir pianistas ir dailininkas Alfredas).

Tyrimo rezultatai rodo, kad tie tyrimo dalyviai, kurie nepateiké
refleksijy apie ,,Traviaty* formos ir tematikos neatitikimus tradicinei operai,
buvo linke operg vertinti teigiamai, prieSingai nei tie, kuriy estetinés
implikacijos neatitiko jy lukesciy horizonto. Svarbu pasakyti, kad Siame

5 Informanty pasisakymai neredaguoti.

124



tyrime neatsiskleidé tiesioginés lukes¢iy horizonto sgsajos su kultiirine tyrimo
dalyviy patirtimi — meniniy ir ne meniniy profesijy atstovai atstovauja ir
vienai, ir kitai diskusijos pusei. Politiniy reikSmiy dekodavimo aspektu
svarbu, kad buvo identifikuota operos ir antioperos dichotomija, taciau ji
nebuvo dekoduota kaip politiniy reik§miy kodavimo biidas.

Opera ,Traviatos*“ bendrame Kkultariniame kontekste. Si
diskusijose iSryskéjusi tema yra maziau svarbi Sios disertacijos tyrimui, bet
svarbu aptarti, kaip tyrimo dalyviai ,,Traviatas* kontekstualizavo ne tik prie§
tai aptartos tradicinés operos formos ir Verdi ,, Traviatos®, bet ir kity jiems
zinomy meno kiriniy kontekste.

Pianistas ir dailininkas Alfredas dokumentikos ir meniniy elementy
sinteze susiejo su kino filmy pavyzdziais (konkreciai — su Larso von Triero
filmy, kuriuose remiamasi Brechto politinio teatro principais, pavyzdziais), o
mazai iSnaudotos violon¢elés sulygintos su Davido Lyncho filmo
,Malholando kelias” scena, kurioje dainininké nukrenta ant Zemés ir
paaiskéja, kad ,,jos* balsas skambé¢jo ne gyvai, bet i$ jraso. Alfredas taip pat
aptaré seksualumo temos rySius su raSytojo Milano Kunderos kiiryba.
Vyriausybés kanceliarijos patar¢ja Gerda sulygino ,,Traviatas® su serialu
»Sopranai®, suaugusiyjy pramogy sektoriuje dirbantis Katinas aptaré parodas
seksualumo tema, kurias maté MO muziejuje, naujieny portalo darbuotojas
Nojus teige, kad Siuolaikiniame teatre aktualizuojamos tos pacios problemos,
diskusijose buvo minétas Dariaus Ziiiros projektas, kuriame jis fotografavo
prostitutes.

Tyrimo dalyviy jzvelgtos ,,Traviaty® paralelés su kity meno sriciy
pavyzdziais rodo, kad , Traviaty™ problematika jiems nepasirodé nauja ir
netikéta, vadinasi, su panaSiais meno kiriniais jie jau buvo susipazing
anks¢iau. Tyrimo dalyviai taip pat atskleidé mat¢ ir daugiau lietuvisky
antioperos pavyzdziy: diskusijose minéta opera ,,Dalykai, kuriy neiSdrjisau
pasakyti, ir dabar jau per vélu“ (rez. Kamil¢ Gudmonaité, prodiuseris
,»Operomanija“), ,,Saulé ir jira“ ir ,,Geros dienos!* (abiejy aut. Lina Lapelyté,
Rugile Barzdziukaité, Vaiva Grainyté, prodiuseris ,,Operomanija“). Nors
buvo jvardinta, kad $ie pavyzdziai labiau atitinka operos zanro kriterijus nei
,Iraviatos”, buvo pastebéti tam tikri panasumai: ,,jis [,,Dalykai, kuriy...]
labai panaSy pagaves vaibg, kad yra tam tikros istorijos, kaip etiudai tokie, bet
scenoje viskas, kas vyksta, kg tu vizualiai matai, tau nelabai risasi su tuo [su
istorijomis]“, (...), ,tas reCitatyvinis dainavimas, jisai toks ir buvo, tik
kiekviena ta istorija sutelpa j tg pacig monotoniska forma tam tikra, tu tiesiog
seki, kada prasidés tas kitas etiudas, ir jis tiesiog monotoniskai taip pasibaigs.
Tai Cia labai panaSiai jauciasi, néra ko skaityti [uzraSyto libreto]®, —
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postdraminio teatro bruozus operoje ,,Dalykai, kuriy neiSdrjsau pasakyti, o
dabar jau per vélu reflektavo filologas, su finansais dirbantis Bijunas.

Muzikantas Maestro teige, kad minimalistinés operos jam taip pat néra
idomios, bet ,,jos vyksta, ir jas groja, tai kitiem tai labai patinka“. Vyriausybés
kanceliarijos pataréja Gerda, viesbucio tarnautoja Goja ir teatrologé Kaktusas
susiejo ,,Traviatas* su socialine zurnalistika, diskusijoje kaip padares didesn;j
poveikj tuo paciu politiniu klausimu buvo minétas dokumentinis J. Jackie
Baier filmas ,,Julija®. Kai kurie tyrimo dalyviai pateiké kategoriskus teiginius,
kad operos tema nusibodusi, Siuolaikiniame mene placiai diskutuojama, taciau
konkreciy pavyzdziy ar autoriy pateikti negaléjo.

Tai atskleidzia, kad tyrimo dalyviy kultiirinis pasirengimas leidzia
,, Traviatas* kontekstualizuoti ne tik istorinés operos, bet ir §iuolaikinés operos
ar kity Siuolaikinio meno pavyzdziy kontekste. Tikslinga pasakyti, kad
diskusijose ,,Traviatos® pirmiausia buvo kontekstualizuojamos tradicinés
operos formos kontekste, ir tik véliau, tarp ty paciy tyrimo dalyviy, kurie
»lraviatoms® kélé maziau tradicinés operos formos lukesCiy, iSsivysté
diskusija apie ,,Traviaty“ sgsajas su kitais Siuolaikinio meno pavyzdziais.
Svarbu paminéti, jog tyrimo dalyviai ne karta uzsiming, kad ,,Traviatas* bty
verting kitaip, jeigu Sio kiirinio Zanras biity jvardinamas ne kaip opera, o kaip
performansas, instaliacija ar kita.

Operos formos neiShaigtumas. Tyrimas atskleidé, kad postdraminé
»Iraviaty” forma ir jos nusakoma estetiné operos darbotvarké bei kai kurie
operoje ryskéjantys Brechto politinio teatro bruozai buvo interpretuojami kaip
operai budingos formos nepilnumas ir fragmentiSkumas. Pavyzdziui,
kompozitorius ir atlikéjas Petras Muzikauskas pasigedo muzikiniy priemoniy
vairoves, kompozitorius Keleivis pasigedo spalvy dinamikos, taciau pianistui
ir dailininkai Alfredui ,,toks eskiziSkumas nepasirodé blogai®, jis mané, kad
tai suteikia ryskesnj balsg dokumentiniams operos fragmentams. Muzikologé
Liucija teigeé, kad dél Siy prieZzasCiy operos perzilira prailgo, muzikantas
Stukas pasigedo atlikéjy ,,darbo ir svarsté, kokia §i opera biity, jeigu ja biity
atlikes simfoninis orkestras, su S§iais argumentais sutiko ir muzikantas
Maestro, tafiau jis jvardino, kad S§ie ,trikumai“ grindzia operos
konceptualumg, tam pritaré pianistas ir dailininkas Alfredas. Kiti tyrimo
dalyviai pasigedo meninio dokumentinés medZziagos jprasminimo arba
kiirybiniy praktiky realizavimo.

Sias refleksijas apie ,,Traviaty“ trikumus pateiké i§skirtinai muzikiniy
profesijy atstovai. Reik§miy dekodavimo aspektu ¢ia galima jzvelgti
paradoksg — postdraminé arba j poiesis paradigmg orientuota forma, kuri, kaip
buvo nustatyta Sios disertacijos teoringje dalyje, per eksperimenting kiirybos
raiSkg postuluoja politiSkuma, ne tik nebuvo dekoduota kaip politinio
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angazuotumo forma, bet ir buvo interpretuota kaip operos trikumas. [Zvelgtos
spragos buvo grindziamos tradicinés operos formos pagrindu, net ir ty
dalyviy, kurie ,,Traviatas* traktavo kaip legitimy operos pavyzdj, refleksijy
kontekste. Tai rodo, kad tradicinés operos bruozai formuoja net ir didziausig
kultiiring patirtj turinciyjy (Sivo atveju muzikiniy profesijy atstovy) lukesciy
horizonta.

Kiti tyrimo dalyviai pateiké jzvalgy apie tai, kad postdraminé
»lraviaty™ forma jiems trukdé dekoduoti ir interpretuoti operos reikSmes.
Pavyzdziui, Nojus pasigedo ryskesniy skirtingy operos elementy tarpusavio
ry$iy, teatrologés Kaktusas ir Katinukas bei vertgja teatro kontekstuose
dirbanti Keturlapis pasigedo rysio tarp to, kas matoma ir kas girdima. Jiems
oponuodamas suaugusiyjy pramogy sektoriuje dirbantis Katinas mané, kad
nesuprantamumas yra vienas Siuolaikinio meno aspekty, todél ,,nebitina is
karto suprast (...), nebiitina i§ pirmo Zzvilgsnio viska pamatyt™. Psichologa
Zalia glumino létas operos tempas, scenografé Gustave jautési pasiklydusi ir
teigé perzitiros metu mintyse kiirusi savas istorijas, kurios nebuvo susijusios
su operoje artikulivojamomis reik§mémis. Dar kitus vargino statika,
monotonija (,,prarandi viltj sekti*), teatrologé Kaktusas kélé klausima, kodél
scenoje néra solisty, kodél scenoje yra tik violoncelininkai.

Tai rodo, kad abstrakciai koduojamos reikSmés, prieSingai nei tikisi
poiesis paradigmai atstovaujantys meno kuré¢jai ir teoretikai (poveikio
koncepcijas apibréziantys kaip skatinimg suvokéja laisvai reflektuoti),
salygoja ne laisva meditacine refleksija, o reikSmiy neaiSkuma suvokimo
procese ir sunkumus jas dekoduoti. Vis délto Sios disertacijos tyrimui
reik§minga aktoriaus Jono Meko pastaba, kad ,,jis [meno kiirinys] néra stiprus
(...), jis greit atsibosta®, taciau ,,a$ vertinu grynaja dokumentika ir Sitas temas
jau savo gyvenimo kontekste®. Tai rodo, kad chaotiskai koduojamos meninés
reik§més gali nukreipti suvokéjo démesj j politiniy reikSmiy dekodavimg ir
interpretavima.

Muzika kaip fonas. Tyrimo dalyviai teigé, kad muzika jiems padéjo
klausytis dokumentiniy pasakojimy, jy jvardinty kaip sudétingy. Muzikologé
Amarilis teigé, kad muzika ,,jgijo tg tokig formag tokio neutralumo, idéjinj
koncepta®, pianistas Alfredas muzikg sugretino su vaizdo projekcijomis —
pasak jo, Sie du elementai sukuria atmosfera, padedancia klausyti pasakojimy.
Kultiiros vartotojg Daing muzika ramino, ,,uzlitliavo, ar ji gelbéo nuo to
streso, kurj mes jautém klausydami ty gana atviry pokalbiy, kurie mums visai
reiSkia moraliai — moraliai negeras zodis, nu kurie, kaip, diskomfortg kelia
klausantis tiesiog™. Komunikacijos specialist¢é Laukiné muzika prilygino
lopsinei, biologijos student¢ Gamta taip pat saké, kad muzika jg ramino,
programuotoja Kamilé teigé: ,,Man buvo grazu klausytis, man buvo grazis jy
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balsai, solisty abiejy (...), ypatingai patiko muzika ten pradzioj ir pabaigoj.”
Kamilei ypac¢ patiko dainavimas, jai ,,noréjosi daugiau®.

Tai rodo, kad muzika , Traviatose™ veikia kaip muzikinis gestas ir
prasminis operos elementas, suSvelninantis operos tematikos aStruma ir
suvokéjams sumazinantis nepatogiy dokumentiniy pasakojimy sukelta
itampa. Vis délto Siuo atveju nebuvo identifikuota jzvalgy, suponuojanciy,
kad muzikinis gestas keicia suvokéjy poziiiri ne tik j spektaklj, bet ir | jame
artikuliuojama politiSkumo problematika.

Svarbu, kad apie raminantj muzikos poveikj itin mazai refleksijy
pateiké muzikiniy profesijy atstovai, labiausiai i§ visy diskusijy grupiy
koncentravesi i ,,Traviaty* formos trikumus, o teatro profesijy atstovai
muzikinio lygmens reikSmiy beveik visai neinterpretavo.

Diskusijose apie muzikinj ,,Traviaty* lygmenj rySkéjo operos formos
paradoksai: nors buvo pasigesta operai biidingo vokalo ir solisty scenoje, kai
kurie tyrimo dalyviai atskleidé nepastebéje, kad operoje buvo dainuojamos
arijos arba mané, kad arijos yra dirbtinis, perteklinis operos elementas, o arijy
libretai buvo interpretuojami satyriskai: ,,NuobodZziaujan¢iy sutuoktiniy
seksualiniai zaidimai, kai kazkuris i$ jy vaidina®, ,,vyro neistikimybés Zmonai,
kuri nugriuvo ir visa sugipsuota, tas toks edgy angliSkai, labai geras Zodis,
man jisai buvo jdomu, ir mane suzavéjo, kad tokia istorija iStraukta ir taip
pateikta, tai gal Siek tiek Sarzuojanciai, juokinga®.

Violon€eliy funkcija. Muzikiniy profesijy atstovai violonceliy
partijoje jzvelgé trikumus ir neiSnaudotas galimybes, o kity profesijy atstovai
violonceliy kvinteta priskyré ne muzikiniam, bet performatyviam lygmeniui.
Pavyzdziui, teatrology démesys krypo j smicius, kuriy simbolikg susiejo su
lytinio akto imitacija, taip pat jie mané, kad violoncelininkai yra scenos
objektai, neatlickantys funkcijos. Komunikacijos specialisté Laukiné mané,
kad violonc¢elé yra tik dekoracija, lietuviy kalbos redaktoré Barbora — kad
violoncelininkai scenoje vaidina muzikantus operoje, diskusijose svarstyta, ar
jie groja gyvai, ar tik judina smicius. Psichologé Eglé susiejo violoncelés
forma su moters figiira, filologas Bijiinas pridiiré, kad jie ,,stebéjo ta moterj*
1§ vyriskos pozicijos, Zurnalisté Stinta teigé, kad violonc¢elés scenoje buvo tik
tam, kad nebuity tuscia, jai pritaré ir muzikantas Maestro, tadiau jam,
prieSingai nei Zurnalistei Stintai, toks sceninis sprendimas atrod¢ jdomus.
Grafikas, iliustratorius Anzelmas pateiké violonCelininky analogija su
skestanciais ,, Titaniko* muzikantais, teigdamas, kad kartu su jais skesta ir
Lietuva.

Tyrimo dalyviy bandymas violoncelei priskirti semantines reik§mes
grazina ne tik prie tradicinei operai biidingy reik§miy dekodavimo biidy, bet
ir prie anksCiau pateiktos jzvalgos, kad auditorija tikisi labiau atpazjstamy
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prasminiy orientyry. Vis délto diskusijose i8rySkéjo violonéelés kaip
vyriSkumo bei su juo susiety dominavimo reikSmiy interpretacija. Tai leidzia
manyti, kad kontekstualizacija remiasi aiSkiau apibréztais, suvokéjui jau
kulturiskai pazjstamais objektais. Svarbu pabrézti, kad su violoncelémis
susietas politines reikSmes dekodavo ne meno profesijy atstovai.

Vandens simbolizmas. Daug tyrimo dalyviy atkreipé démesj | vandenj
ir, kontekstualizuodami jo reikSmes, pateiké daug skirtingy interpretacijy:
,vanduo nuplauna ne$varg (...), paslepia nusikaltimus (...) — vanduo leido
kurtis interpretacijas tam tikras® (teatrologé Kaktusas), ,,j vandenj mes galime
ziuréti jvairiais biidais“ (scenografé Gustave), ,kazkoks tai neturéjimas
pagrindo po kojomis, ir neaisku, dél kokiy priezasciy tas zmogus atsidiire ten,
kur atsidiré” (dainininké Opera), ,,patiko vandens simbolizmas ir tam tikros
kazkokios latentinés ribos, po kuria slepiasi tam tikros turbiit fantazijos
represuotos, nes apie tai irgi buvo daug istorijy, kurios susijungia j tam tikras
represijy istorijas (...), jie i$silaisvina per tokias patirtis* (filologas Bijunas),
»ta jiira, ir tos pieniSkos bangos, ir tie purslai tai irgi buvo su kazkokiais,
sakykim, erotiniais dalykais susij¢* (kultiiros vartotoja, bibliotekininké Daina,
jai pritaré¢ komunikacijoje dirbanti Lauking).

Sis estetinis operos elementas kontekstualizacijoje susiejamas su
operoje reprezentuojama tema, tad jgauna politiniy reik§miy interpretacijg. Be
to, tyrimo dalyviy jzvalgos leidzia daryti prielaida, kad vanduo vaizdo
projekcijose jgijo socialinio gesto funkcija (pagal Brechta): vaizdo projekcijos
buvo dekoduotos kaip simbolinis veiksmas, kuris neutralizuoja ir skatina
perinterpretuoti sekso industrijoje dirbanciy zmoniy jvaizdj, perkeliant jj i$
moralinio pasmerkimo j represuoty erotiniy fantazijy i§laisvinimo plotme.

Aktorés vaidmuo / simbolizmas scenoje. Aktorés funkcija scenoje
buvo aptarta visose diskusijy grupése. Aktoré buvo dekoduojama kaip
metafora, taCiau interpretacijos, ka ji simbolizuoja, iSsiskyré. Diskusijy
objektu tapo Aktorés lyties klausimas, jai buvo suteikiama universalaus
zmogiSkumo prasme, taip pat libreto ir dokumentiniy pasakojimy
iliustravimo, nematomy zmoniy jkiinijimo funkcija, buvo manoma, kad
Aktoré iliustruoja laisva poziiirj | sekso industrijoje dirbancius Zzmones,
atkreiptas démesys | jos baltos spalvos aprangg (,,nebuvo brukama viena tiesa,
kaip reikéty juos matyti, ar i§ neigiamos, ar i§ teigiamos puses, ir tai iliustravo
Aktorés apranga. (...) i$ pradziy ji buvo nuoga, o po to jos riibai buvo balti, tai
a$ tai supratau kaip metafora, kad reikia jg suprasti kaip zmogy, kuris, na, dél
jvairiy priezas¢iy dirba tokj darbg“ (dainininké Opera). Vertéja Keturlapis
Aktorés veiksmus scenoje interpretavo kaip ,kino parsidavimg arba
pardavima, arba paémima, arba nenor¢jima atiduoti, arba pasidavimg galbiit
(...), »atrodo, kad bet kokiu atveju, kad viskas, kas vyksta su tuo kiinu
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zmogaus, jis bet kokiu atveju bus priimtas gamtos®, tai trauma, kurig ,,reikia
kazkaip iSvalyti®.

Tyrimas rodo, kad Aktoré reik§miy dekodavimo procese taip pat veike
kaip socialinis gestas, paaiSkinantis operoje reprezentuojamy subjekty
pasirinkimo dirbti sekso industrijoje motyvus. Kontekstualizuojant Aktorei
suteikiamos uzmeninés reikSmés rodo, kad socialinis gestas buvo
dekoduojamas kaip politinio poveikio siekiantis veiksmas. Aktorés ir vandens
reik§mes, sugeneruotos kontekstualizuojant, neturi sasajy su tyrimo dalyviy
profesijomis.

Disonansas / kontrastas. Diskusijose buvo pastebéti jvairiy estetiniy
operos elementy kombinacijy kontrastai. Pavyzdziui, rafinuotos
profesionalios muzikos ir buitisky pasakojimy derinys (pastebéjo pianistas
Alfredas) bei ,,zemos linijos* ir ,aukstosios kultiros, operos® derinys
(pastebéjo teatrologés Katinukas ir Kaktusas) suktré disonansg, kuriame
»gyva“ dokumentika“ disonuoja su ,atitolusiu nuo tikrovés meno dariniu‘.
Kulttros vartotojai, bibliotekininkei Dainai toks derinys pasirodé dirbtinas.
Vertéja Keturlapis svarsté, kad klasikinio vokalo ir buitisko libreto derinys
galéty biti ,,susidiirimas seno pozilirio ir naujo®, vyriausybés kanceliarijos
pataréja Gerda jzvelgé nesutapimg tarp buitiSkumo (kurj konstruoja
dokumentika) ir malonumo, kurj susiejo su opera ir arijomis. Komunikacijos
specialistei Laukinei ,,visa aplinka® atrodé disonuojanti, savo jspudj ji
paaiskino taip: ,,Medis iSrautas, toks man kazkoks simbolika, be Sakny
Zmogus, atsiséde tie baltai apsiréde grojantys muzikantai (...), tokia rami, netgi
ikvepianti muzika — nu man disonansas su visa tuo, kas vyko, i§skyrus ta
nuoga moters figiirg.“ Psichologui Zaliam disonansa kélé ,tokie negyvi®
violoncelininkai ir jlira, suaugusiyjy pramogy sektoriuje dirbantis Katinas
jzvelgé disonansg tarp arijy, kur ,niekas néra pasakoma tiesiogiai‘,
dokumentiniy pasakojimy, ,.kurie tau pasako viska tiesiai Sviesiai®, ir tarp
paciy dokumentiniy istorijy: ,,Jy kalbéjimo manieros (...) yra vienas didziulis
disonansas tarp paciy veikéjy.*

Pateiktos refleksijos rodo, kad tyrimo dalyviai disonansa jzvelgé
skirtingose meniniy elementy kombinacijose. Vis délto turint omenyje tai, kad
recepcijos etapas §io tyrimo kontekste vyko gana fragmentiskai, — buvo
dekoduojamos atskiry operos meniniy lygmeny reikSmés arba randamos
paralelés tarp kai kuriy i§ jy, taciau neiSsivysté diskusija, leidzianti jzvelgti
meniniy reikSmiy dekodavimo visumg, — galima teigti, kad disonanso sgvoka
atspindi bendra ,,Traviaty™ estetinio lygmens vertinima ir tampa pagrindine
estetinio operos turinio dekodavimo reikSme.

Nors vienus tyrimo dalyvius disonansas erzino (jie tai iSreiSké verbaline
forma arba emocijomis), kai kurie jam suteiké prieSingas reikSmes.
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Pavyzdziui, komunikacijos specialistei Laukinei muzika, bangos ir balta
spalva (kuriuos ji jvardino kaip teigiamai vertinamus operos elementus)
padéjo pailséti nuo ,.slegiancio turinio* (dokumentikos). Laukinei pritaré ir
bibliotekos darbuotoja Daina, papildydama, kad ,,toks disonansas sukrecia,
gal jy tikrai reikia, nes kitaip neatkreiptumém démesio  kai kuriuos dalykus*.
Biologijos student¢ Gamta pritaré, kad disonansas atsiranda ,tarp sunkumo
temos (...) ir su tuo vandeniu nuplauti viska“. Paslaugy sektoriuje dirbantis
Katinas mané, kad toks ,keistumas® kuriamas specialiai, nes ,,disonanso
tikslas yra sugluminti zmogy, kad jis dar karta permastyty Situs dalykus (...),
disonansas sukelia tg savirefleksija viduj, ka a§ manau apie tai ir kaip tai mane
veikia visuomenéje*.

Tai rodo, kad daugiaprasmiskai artikuliuojamos ir koduojamos
reik§més ne tik nenurodo konkreciy reikSmiy dekodavimo naratyvy, bet ir
trikdo, provokuoja Ziiirova. Siomis aplinkybémis ryskéja skirtingos, net
priestaringos reikSmiy interpretacijy trajektorijos, kurias galima sieti su
skirtingomis suvokéjy emocijomis.

Apibendrinant reik§miy dekodavimo analize, galima teigti, kad meno
kiirinio recepcija ir meniniy reik§miy dekodavima lemia suvokejo likesciai
arba estetinés implikacijos, kurias jis i§ anksto priskiria konkre¢iam zanrui.
Tyrimas atskleidé, kad kirinys, atitinkantis suvokéjo lukesCius, yra
vertinamas labiau teigiamai nei tas, kuris neatitiko suvokéjo liikesCiy. Tyrimo
rezultatai leidZia suabejoti Schiitzo jzvalgomis, kad meno kiirinio recepcija
yra subjektyvi ar intersubjektyvi patirtis — tyrimo dalyviai, kuriy profesijos
tiesiogiai siejasi su meno lauku, ir tyrimo dalyviai, kuriy profesijos neturi
tiesioginiy sgsajy su meno lauku, menines reikSmes dekodavo panasiai.

Kol kas tyrimas taip pat neatskleidé¢ ir tiesioginiy lukesciy horizontaliy
sgsajy su kultiirine tyrimo dalyviy patirtimi — lukes¢iai operos zanrui ir meno
profesionaly, ir mégéjy gretose pasiskirsté tolygiai. Be to, ir meno
profesionalai, ir mégéjai abstrak¢ia ,,Traviaty* forma dekodavo kaip operos
formos trikumg arba formos konceptualumg, bet tokios formos
nekontekstualizavo kaip politinés reikSmés. Vis délto svarbu paminéti, kad
savo estetines implikacijas su tradicinés operos formomis maziau siejo tie
tyrimo dalyviai, kurie pateiké refleksijy apie kitus Siuolaikinio meno
pavyzdzius. Tai leidzia daryti prielaida, kad ¢ia funkcionuoja tam tikras
habitus, taciau Siuo atveju verta svarstyti ne tik apie ribotg jo poveikj, bet ir
specifika, kurios Bourdieu savo teorijoje neaptarg.

Tyrimas rodo, kad abstrak¢iai koduojamos reik§més yra dekoduojamos
ne kaip laisva refleksija (kurig numato j poiesis orientuoto meno kiréjai ir
teoretikai), bet kaip chaotiskos, sudétingai dekoduojamos reikSmes. Vis délto
abstrakciai koduojamos reikSmés gali sutrumpinti recepcijos ir prailginti
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kontekstualizavimo procesg, vadinasi, nukreipti suvokéjg politiniy reikSmiy
dekodavimo ir interpretavimo link.

Tyrimas atskleidzia, kad i poiesis koncepcijas gravituojanti ,, Traviaty*
muzika, kuri remiasi suaktualintais Brechto politinés operos principais, yra
dekoduojama kaip socialinis gestas. Nors muzikinis lygmuo detaliai
analizuojamas nebuvo, — vadinasi, tonalumo ir atonalumo koncepcijos
identifikuotos ir aptariamos nebuvo net ir muzikos profesionaly grupéje, —
tokia muzika tyrimo dalyvius veiké raminanciai ir neutralizavo kituose
komunikacijos lygmenyse transliuojamas provokatyvias reikSmes. Muzikinio
lygmens elementai, kuriems buvo suteikiamos vizualiojo lygmens reikSmés
(tokie kaip violoncelés vaizdinys), buvo dekoduojami remiantis tradicinés
operos arba mimesis koncepcijomis (per semantikg), kontekstualizacijoje
dekoduojant Sias menines reikSmes kaip politines, susietas su lyCiy
hierarchija.

Kaip socialinis gestas veiké ir vizuallis elementai, jie buvo dekoduojami
kaip simbolinis veiksmas, skatinantis kitaip pazvelgti i operos tema — sekso
industrijoje  dirbancius Zmones. Meninéms ,,Traviaty“ reikSméms
kontekstualizacijoje nebuvo sutartinai suteikiamos tos pacios uzmeninés
reikSmés. Vadinasi, abstrak¢iai koduojamos reik§meés buvo dekoduojamos
skirtingai, taciau, kaip rodo tyrimas, jos nebitinai skatina laisva refleksija
operoje reprezentuojama tema (kaip tikimasi Wagnerio, Planos, Adorno,
Dahlhauso ir kity poiesis atstovy teorijose). Tyrimas taip pat rodo, kad
abstrakciai artikuliuojamos meninés reikSmés zitirova trikdo — ji piktina arba
nuo meniniy reikSmiy dekodavimo nukreipia uZmeniniy reikSmiy
reflektavimo link.

Toliau Sioje disertacijoje aptariamos reikSmiy dekodavimo tyrime
i8rySkéjusios uzmeninés operos ,,Traviatos® reikSmés.

3.2.3. Uzmeniniy reik§miy dekodavimas

Operos ,, Traviatos“ santykis su Verdi ,,Traviata®“.  Traviaty” nuoroda j
Verdi ,,Traviatag™ patys, tyré¢jai neuzduodant tikslinamyjy klausimy, dekodavo
tik keli tyrimo dalyviai, jzvelgdami tematines sasajas. Buvo pastebéta, kad
galbit ,, Traviatos* pateiké kritinj pozitrj | Verdi ,Traviatg® (,,galbiit Cia
bandymas pasakyti, kad néra gerai tiktai Sitaip prostitucijg jsivaizduoti, arba
ja tiesiog naudoti meniniais tikslais®). Tik viena tyrimo dalyve ,, Traviatas®
maté kaip tradicinés operos ritualo (bet ne konkrecios Verdi operos) kritika:
,» I raviata® man niekada nesiasocijavo su paciu turiniu (...), tai yra tas snobeliy
¢jimas j Naujus metus pasipuikuoti ten savo statusu ir kaip a$ einu ten tos
,ITraviatos® klausyti. (...). Man ¢ia toks daugiau tai atskirties, ar ne, toks i$
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auksto ir kazkas zemai, ane“ (psichologé Eglé). Diskusijose taip pat buvo
minéta prostitucijos temos kontraversija (saké kompozitorius Keleivis),
,»lraviatos® istorijy autentiSkumas (prieSingai nei ,,Iraviatoje®, kur tema
slepiama uz pompastiSko fasado, saké dainininké Opera) ir sgsajos su
represuotomis fantazijomis socialingje tikrovéje: ,,Visi turi gyvulisky
malonumy ir juos tenkina uz pinigus* (muzikantas Maestro).

Kiti tyrimo dalyviai (net ir muzikiniy profesijy atstovai) teigé Siuo
klausimu neiSprus¢ — ,,Traviatos* nematé / neatsimena, apie ka / sasajy
nejzvelgia.

Tyrimas atskleidé¢, kad ,,Traviaty® interteksta dekodavo tik nedidelé
dalis tyrimo dalyviy, ir tik nedaugelio kontekstualizacijoje ryskéjo politiniy
reikSmiy dekodavimas. Tai leidzia manyti, kad auditorija néra tokia atidi
intertekstams, kaip tikimasi reik§miy kodavimo procesuose. Vis délto tyrimo
dalyviy pasisakymuose ryskéja refleksijos, atskleidziancios, kad operos
turinio ir formos santykio kvestionavimas, koduojamas per intertekstinius
rysius, buvo identifikuotas.

Temos aktualumas. Diskusijose daznai buvo minimas temos
aktualumas, paaiskinant, kad kasdienybéje tokios temos neatkreipia démesio,
todél neiskyla biitinybé jomis diskutuoti. Buvo teigiama, kad pasirinkta operos
tema parodo paras¢iy zmones, kuriy profesija daZniausiai vertinama
neigiamai, sakyta, kad apie tai reikéty kalbéti dazniau, uzsiminta, kad operos
perziiira, nors ir ribotai, bet visgi priverté permastyti ir tai, kas buvo $ia tema
girdéta iki tol. Tokie teiginiai dazniausiai cirkuliavo muzikiniy bei teatro
profesijy atstovy grupése, taciau pastarieji atkreipé démesj, kad stokojama
jrankiy, kaip apie prostitucijos problematika menuose reikéty kalbéti.
Moksleivé Lastelé pridure: ,,yra labai gerai, kai tokie renginiai iSjudina
smegenis, priverCia mastyti“. Kity diskusijy grupiy dalyviai apie temos
aktualumg nepasisaké visai arba teigé, kad tema yra sena, daug nagrinéta ir
apie ,,tai jie jau Zinojo pries$ ziirédami oper3.

Cia susidaro keistas paradoksas: meno profesijy atstovai tema jvardino
kaip retai nagriné¢jama ir aktualia, o kity profesijy atstovai mané, kad tema yra
sena ir jau iSanalizuota. Tai leidzia manyti, kad ne meno profesijy atstovai
operos tematika kontekstualizavo ne meno, bet kity, galbiit masiniy medijy
kontekste, o meno profesionalai galimai koncentravosi | jiems pazjstamy
meno sri¢iy ir pavyzdziy diskursus.

Operos temos pateikimas. Diskusijy grupése aptariant temg ir jos
aktualumag, i8rySkéjo temos pateikimo ir analizavimo klausimai. Pavyzdziui,
filologas Bijiinas teigé identifikaves tema, bet nepamates tikros problemos —
,,ar tai buvo sociokultiiriné problematika, ar kitokia®, taciau taip pat pridire,
kad ,tema nueina j gan jdomius kampus, vietoj to, kad tiesiog pateikti
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morali$kai“. Vyriausybés kanceliarijos padéjéja Gerdg nuvylé tai, kad tema
liko ,,plokscia (...), mes galim priimti, kad tie Zmon¢s taip gyvena (...), bet ar
mes kazka daugiau suprantam apie tuos Zmones, apie jy realybg?* Scenografé
Gustave piktinosi, kad tokia sudétinga tema pateikiama pernelyg
pavirSutiniskai, filologas Bijiinas teigé, kad pati tema yra svarbi, skaudi ir
zmogiska, taciau ji ,tik pasakoja®. Grafikui Anzelmui noréjosi, kad spektaklis
daugiau kvestionuoty, bet ,,viskas taip light [lengvai] lieka“.

Teatrologé Katinukas pasigedo politinio aspekto, konkreciau —
prostitucijos legalizavimo klausimo artikuliavimo. Teatro profesijos atstovy
grupéje iSsivyste diskusija apie tai, kad prostitucija yra glaudziai susijusi su
smurtu prie§ moteris ir kitomis smurto formomis, Sio aspekto operoje jie
pasigedo. Siai grupei kilo klausimy, kokias istorijas reZisierius, kuris yra
vyras, paliko uz kadro. Kitoje grupéje muzikologé Liucija atkreipé¢ démes;,
kad operoje savo istorijas pasakoja tik tie, kurie sekso industrijoje dirba savo
noru, vedini malonumo paiesky, bibliotekos darbuotoja Daina mané, kad
opera ,,idealizuoja tokius santykius®.

Tyrimas rodo, kad meno profesionalai yra atidesni politinei
problematikai nei ne meno profesijy atstovai. Jie dazniau atkreipé démesj j tai,
kad nagriné¢jama tema operoje pateikiama gana pavirSutiniSkai, ir aiSkiai
jvardino, kokiy konkre¢iy probleminiy aspekty ar astresnio jy artikuliavimo
pasigedo. Respondentai pabrézé, kad kiurinyje galé¢jo buti nuosekliau
plétojamas socialinis ir politinis prostitucijos kontekstas, kritiSkiau
reflektuojamos galios struktiiros, socialiné nelygybé ar motery kiiny
instrumentalizavimas. Kitaip tariant, jy refleksijose ryskéja liikestis, kad meno
kurinys turéty ne tik paliesti jautrig tema, bet ir suteikti jai gilesnj analitinj bei
kritinj matmenj.

Lyc¢iy santykis, pasiskirstymas ir vyrisko Zvilgsnio problematika.
Dar diskusijose apie temos pateikimg ryskéjo ly¢iy hierarchijos problematika.
Tyrimo dalyviai atkreipé démesj, kad vien liudytojy santykis lyc¢iy aspektu
néra tolygus — vyriskos patirtys dominuoja. Vieni tame jzvelgé trikuma, kiti
teigeé, kad vyry dominavima interpretavo kaip paskata i$ naujo permastyti vyry
dalyvavima sekso industrijoje. Pavyzdziui, kai kas teigé iki tol nesusimastgs,
kad sekso industrijoje taip pat dirba vyrai (stereotipisSkai iki tol tai sieta su
moterimis), homoseksualis asmenys, kad heteroseksualiis vyrai sekso
industrijoje ieSko homoseksualiy santykiy. Taip pat buvo paminéta, kad
statistiSkai sekso industrijoje daugiausia dirba moterys ir buvo pasigesta $io
fakto iSrySkinimo, taip pat smurto prie§ moteris ir jy iSnaudojimo temy
nagrinéjimo. Buvo jzvelgtas ir dokumentiniuose pasakojimuose atsiskleides
netolygus amziaus skirtumas tarp sekso paslaugas perkanciojo ir
parduodanciojo.
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Diskusijose taip pat ry$kéjo vyriSko zvilgsnio problematika, j kurig
pirmiausia démesj atkreipé aktorius Jonas Mekas, vyrisko Zvilgsnio
problematika dekodaves tiesiogiai per menines reikSmes — prieS vyrus
violonc¢elininkus nusirenginéjancia Aktore. Teatro profesionaly grupéje
moters sudaiktinima pastebéjo ir kiti respondentai, kéle klausima, kodél
moterims itin jautrig tema nagrinéti imasi vyras, temga pateikiantis per vyriska
zvilgsnj. Psichologe Eglé dar pasakeé, kad operoje atsiskleidzia skirtingas vyry
ir motery to paties [prostitucijos] reiSkinio vertinimas: vyrai prostitucija
romantizuoja, ,,jiems ten fantazijos, jausmai, o moterys tai ten (...) tiesiog (...)
dirba, ir viskas aisku*.

Tyrimas rodo, kad respondentai (daugiausia meno profesijy atstovai)
dekodavo ly€iy hierarchijos reikSmes ir su kiekviena lytimi siejamag
problematika prostitucijos kontekste. Vis délto tyrimo dalyviai jzvelgé
nemazai problemy pacioje ly¢iy reprezentacijoje. Buvo pastebéta, kad operoje
pateikiami ly¢iy vaizdiniai ne visada yra nuoseklis ir aiskiai artikuliuoti, todél
tampa sudétinga vienareikSmiskai suprasti reikSmiy kodavimo tikslus.
Respondenty jzvalgose ryskéja mintis, kad ,,Traviatos“ tik parodo
prostitucijos reiskinj i§ vyriSkos perspektyvos, Siek tiek palieCia motery
problematika, bet pla¢iau jos nenagrinéja. Sia diskusijy tema apibendrina Jono
Meko mintis, kad operoje ne visai sutampa socialiniy problemy ir jose
vykstanciy fantazijy pildymo tematika, kurig pastebéjo ir kiti tyrimo dalyviai.

Prostitucijos reiSkinio kompleksiSkumas ir moralés normos. Jonas
Mekas praplété lyCiy problematikos temg ir pabrézeé, kad ji yra kur kas
kompleksiskesné nei vyry smurtas pries moteris — pasak jo, sekso industrijoje
moterys patiria smurtg ne tik i§ vyry, bet ir i§ motery, be to, su prostitucijos
tema artimai susijusi aukos kaltinimo tema. Siai diskusijai teatro profesionaly
grupéje i$siplétus uz operos ,, Traviatos* turinio riby, buvo pabrézta, kad opera
visgi prisideda prie prostitucijos problematikos diskurso, nes praplecia
prostitucijos reiSkinio sampratg. Taciau kitiems tyrimo dalyviams kilo
klausimas, ar tokios pozityvios vyriskos darbo sekso industrijoje patirtys
nepateikia realybés neatitinkancio, propagandinio sekso industrijoje dirbanciy
zmoniy paveikslo; buvo ne karta sakyta, kad opera ,,Traviatos* neperteikia
operos reiskinio kompleksiskumo. Dar kiti tyrimo dalyviai prasitaré, kad
opera, pateikianti jvairiapusiska ZmogisSky (intymiy) patirciy kompiliacija,
Siek tiek praplété jy tolerancija Zzmoniy jvairovei.

Diskusijose taip pat keltas laisvo pasirinkimo klausimas, teigiant, kad
tokj pasirinkima galéjo salygoti ne tik tiesioginés socialinés problemos, bet ir
socialiniy aplinkybiy nulemtos psichologinés problemos, socialiniy jguidziy ar
kritinio mastymo trukumas. Buvo uZsiminta, kad darbas sekso industrijoje yra
tik krastutinumas, ] kurj nuveda ilgas kelias. Aptartas ir profesinés
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prostitucijos klausimas: buvo atkreiptas démesys, kad vieni darbg sekso
industrijoje renkasi ieSkodami malonumo, kiti — ieSkodami geresnio
gyvenimo; §iuos pasirinkimo motyvus, anot tyrimo dalyviy, reikéty atskirti.
Vieni mané, kad liudytojy pasakojimai perzengia moralés ribas, kiti buvo
linke jy neteisti.

Si diskusija issiplete ir apémé platesnius tikrovés reigkinius,
perzengiancius pacioje operoje vaizduojamas temas. Tikslinga pasakyti, kad
tokias temas tyrimo dalyviai aptaré kur kas entuziastingiau nei patj operos
turinj. Tai rodo kirinio tematikos aktualuma, socialinj jautruma, tyrimo
dalyviy interpretacinj aktyvumg ir kontekstualizacijos reikSminguma
suvokimo procese. Siuo atveju opera veikia kaip diskusinis impulsas,
skatinantis reflektuoti ne tik jos menines ir uzmenines reikSmes, bet ir
platesnius socialinés tikrovés reiskinius. Svarbu pasakyti, kad Sioje diskusijoje
aktyviausi buvo muzikiniy ir teatro profesijy atstovai.

Dokumentikos pasakojimy autentiSkumas. Vienus tyrimo dalyvius
zavéjo dokumentiniy pasakojimy autentiSkumas ir nuoSirdumas, kiti teige,
kad dokumentinés istorijos nenuoSirdzios, pagrazintos ar pateikiamos kaip
tyrimo dalyviy jveikos mechanizmas. Pavyzdziui, pianista ir dailininka
Alfreda dokumentiniai pasakojimai intrigavo dél nuosirdumo: ,,Tie Zmonés
pasakojo tokius dalykus, kurie yra didelé paslaptis, ir tas mane labiausiai
intrigavo.“ Jam pritaré muzikologé Amarilis, muzikantai Petras Muzikauskas
ir Maestro, mang, kad liudytojy pasirinkimus dirbti sekso industrijoje nulémé
nemeilé sau. Taciau vertéjai Keturlapiui pasirodé, kad savo intymias istorijas
liudytojai pasakoja labai atsainiai, naujieny portale dirbantis Nojus suabejojo
pasakojimy nuosirdumu: ,,Man atrodo, kad jie patys sau taip sako, ir taip i$
tikryjy yra nebdtinai (...), tas coping [iveikos] mechanizmas.*

Vyriausybés kanceliarijos pataréjai Gerdai istorijos pasirodé
karikatiiriSkos, taciau ji pripazino, kad pasakojimai autentiski —,,kasdien tokiy
neisgirsi“. Komunikacijos specialisté Laukiné pastebéjo pasakojamy istorijy
jvairove ,,nuo kazkokio vyruko, kuris ten save visaip kaip koneveikia, iki kity
zmoniy, kurie neva savo malonumui®“. Bibliotekos darbuotojai Dainai
pasirodé, kad jie patys ,,idealizuoja santykius tokius® ir priduré: ,,Man né j
galva neatéjo, kad jie nenuoSirdis.” | diskusijg jsitraukusi komunikacijos
specialisté Laukineé istorijas interpretavo kaip bandyma save jtikinti, ,,neva jie
prisiima atsakomybe sau (...), kad man patinka (...), bet kiek i§ psichologinés
puses zitiri, galvoji, nu tam zmogui néra viskas ok (...), jis save apgaudinéja“.

Filologas Bijtinas teigé nevertings pasakojimy morali§kai, ta¢iau jam
buvo jdomu klausyti, ,.kaip kiekvienas randa sau vis skirtingy pateisinimy
Sitam dalykui, Sitai industrijai (...), visai jdomu, kaip zmonés nueina j tokias
struktiras logines, nelabai gali taikyti kasdien®. Grafikui Anzelmui taip pat
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buvo jdomiis pasakojimai, kuriuos jis pavadino pafilosofavimais: ,,Ten nebiitinai
kazkam stygius yra psichologinés kazkokios pagalbos (...), kaZkokig logika sukuri
tame, ir ten ta prasme vien tik tas Zzmogus, kuris ten kontraversisSkai pasisaké apie
intymuma, tai irgi jisai vat sako, kad jis sufantazavo, kad jis tiesiog yra smalsus.*
Tokj Anzelmo komentarg seké juokas, sarkastiskas zurnalistés Stintos komentaras:
»Nuo diedy pradéjes iki mamos.*

Valstybés kanceliarijos pataréja Gerda, kuriai operos perzilira buvo
»emociSkai nuobodi®, pateiké refleksija, kad buitiskas istorijy pateikimas
buvo konstruojamas sgmoningai, ,.kad yra sgmoningai taip sukonstruota, kad
néra tos emocijos (...), kad turbiit tos empatijos, suvokimo, zmogiskumo,
atradimo ir visy ty dalyky, kuriy, man atrodo, mes ieSkom spektakliuose (...),
nelabai gal faina, kad jy nebuvo. Jo, nu tokio rysio su tais zmoném per jy
patirtis, per va tas metaforas.*

Siy respondenty refleksijy analizé¢ atskleidé du dalykus: pirma,
respondentai nesitapatino su liudytojais, suvoké juos kaip ,kitus®
visuomenés grupe, patiriancia psichologiniy sunkumy. Nors aiskaus moralinio
vertinimo tyrimo dalyviai apie sekso industrijoje dirbancius Zmones ir jy
poreikius nepateiké, retais atvejais ryskéjo izvalgos, suponuojancios, kad
operoje atskleista seksualiniy poreikiy jvairoveé laikyta nukrypimu nuo normy,
ja grindzia psichologinés ar socialiniy problemy nulemtos psichologinés
problemos. Antra, uzuot priéme provokuojantj operos turinj kaip duotybe,
tyrimo dalyviai ieskojo tokius pasirinkimus lémusiy priezasciy, jos buvo
identifikuotos kaip psichologinés ir galimos socialinés problemos.

Autoriy, diskusiju dalyviy ir liudytoju skirtumai. Atskirai verta
aptarti ir diskusijose iSrySkéjusia daugumos (kuriai save priskyré
respondentai) ir mazumos (,,Traviatose™ reprezentuojamos grupés) galios
santykio tema. Kai kurie tyrimo dalyviai prasitaré, kad jiems bty labai smalsu
pamatyti asmenis, kurie operoje dalinosi savo istorijomis (muzikologé
Amarilis, valstybés kanceliarijos patar¢ja Gerda). Vis délto dauguma tyrimo
dalyviy sekso industrijoje dirban¢ius asmenis vertino kaip ,,kitus®, su kuriais
ju niekas nesieja. Pavyzdziui, grafikas Anzelmas teigé, kad néra ,,bendraves
su tais zmoném, kurie ten gal perzengia tam tikrg riba, kuri nesakau, kad néra
nei gera, nei bloga, bet tiesiog riba, kurios a§ dar neperzengiau ar neperzengsiu
1§ viso®. Naujieny portalo redaktorius Nojus teigé, kad tokie Zmonés gyvena
,»visiskai kitokiam pasauly negu a$, a$ nepaZzjstu tokiy Zmoniy, ir pirmiausia
socialiniai skirtumai yra tokie, kad man net sunku jsivaizduoti jy gyvenima.*

Tai rodo, kad tarp respondenty ir kiirinyje reprezentuojamos grupés
i8licka reik§minga distancija, todél galios santykis nepersiskirsto. Tokia
pozicija pagrindzia jau prie§ tai iSsakyta prielaida, kad respondentai save
implikuoja j daugumos pozicija, o operoje reprezentuojamas objektas iSlieka
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dekoduojamas kaip ,kitas“, kuriam priskiriamas iSorinis stebéjimo ir
vertinimo vaidmuo.

Vis délto kai kurie respondentai iSsaké intencijas savo nuomong apie
operoje reprezentuojama objektag keisti. Pavyzdziui, vyriausybés kanceliarijos
pasak jos, ,traumuoti: ,,Nor¢josi biiti jiem atviram, kad nu vat jie taip daro, nu
ok, jiems yra taip, ir dél to man kazkaip galvoti, kad, va, jie ten tokie nelaimingi
arba juos kazkaip jskaudino pasaulis, tai man nesinoréjo, nes man atrodo, kad tada
kaip tik juos Zeidzia, tu gi j juos neziiiri kaip j pilnavercius zmones.“ Filologas
Bijunas, moksleivé Lastelé ir psichologé Eglé teigé, kad svetimy patirciy, apie
kurias kasdienybgje nesusimastai, klausytis visuomet jdomu.

Du tyrimo dalyviai pasidalino savo asmeninémis patirtimis apie
susidiirima su sekso industrija: aktorius Jonas Mekas pasakojo apie savo
patirtj poilsio centre viename Lietuvos kurorty, kur lankydamasis susidoré su
zmonémis, teikian¢iais masazy su laiminga pabaiga paslaugas, taip pat teigé
ziurédamas spektaklj galvojes apie zmogy, ,.kurj pazjstu asmeniskai, kuris su
tuo susijgs®. Scenografé Gustave teigé, kad jos profesiniame pasaulyje yra
»pazistama prostitucija (...), kaip mes kalb&éjom apie moteris, jiis sakét,
visiskai vyrai vyrus iSnaudoja lygiai taip pat, ir tie laikai, ir mano metai, ir
Dailés akademija, ir psichologinis smurtas, ir bet koks iSnaudojimas, ir
pozuotojy parsidavingjimas — tai buvo elementari kasdienybé®. Kiti
respondentai taip pat teigé noréje buti atviri dokumentiniy operos pasakojimy
atzvilgiu, taciau toliau savo pozicijos nedetalizavo. Tai rodo, kad respondenty
santykis su operoje reprezentuojama grupe dazniausiai apsiriboja stebétojo
pozicija, o tai nebiitinai panaikina tarp jy egzistuojancia socialing distancija.

Operos tikslas. Diskusijose iskilo klausimas, koks yra operos
pranesimas ir koks buvo operos kiiréjy tikslas. Svarstyta, ar pasirinkta operos
forma — konceptualus sumanymas, ar operos autoriy nekompetencijos. Vis
délto dauguma tyrimo dalyviy refleksijy buvo sutelktos | uzmuzikines
reikSmes: vertéja Keturlapis retoriskai svarste, koks Sios operos tikslas: ,,Ar ji
kaltina — nekaltina, bet ar bando pateikti kaip vat, pavyzdziui, galimybe
pripazinti prostitucija legalia ar atvirksc¢iai, tai va to nesupratau i§ Sitos
operos.” Programuotoja Kamilé pakomentavo, kad ,,gal Siuolaikinio meno
tikslas yra kelti klausimus ir supurtyti tavo patogy gyvenima, kad tu pats
pradétum galvot“. Dainininké Opera dziaugesi, kad ,.tema lyties, lytis ir ta
prostitucija ¢ia yra kazkaip kitaip parodoma, kad mes nesietume vien tiktai su
moterimis Sitos visos veiklos®. Suaugusiyjy pramogy sektoriuje dirbantis
Katinas, teatrologés Katinukas ir Kaktusas teigeé, kad spektaklio tikslas yra
atkreipti démesj j vyrus sekso industrijoje. Filologui Bijiinui, kompozitoriui
Keleiviui, kalbos redaktorei Barborai ir operatoriui Fediai buvo aiski operos
tema, bet neaiSki problematika ir praneSimas — ,,kg Areima Situo spektakliu
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noréjo pasakyti? (Keleivis). Tikslo nesuprato ir teatrologé Katinukas, bet ji
svarsté, kad vienas sumanymy buvo suderinti sekso darbuotojy gyvenima ir
aukstaja kultiira, opera. Vis délto Katinukas pridaré, kad Areima yra
,hesusipazines su ly¢iy studijom, ir jam atrodo ¢ia visai fainai, visai smagu,
ane? (piktai ir ironiskai) va zmonés“. Teatrologés Katinukas ir Kaktusas
ironiSkai teigé, kad tikriausiai rezisierius noréjes pazaisti rimta tematika.

Tai rodo, kad kai kurios operoje koduojamos uzmeninés reik§més (pvz.,
konceptualus postdraminés formos pasirinkimas, aukstosios ir Zemosios
kultiry sujungimas, marginalizuoty visuomenés grupiy reprezentacija,
bandymas provokuoti aStria tematika, abstraktus temos pateikimas) buvo
identifikuotos kaip politinés. Galima teigti, kad uzmeninés ,,Traviaty*
reik§més buvo susietos su galios struktiiromis, ekonominiais prostitucijos
motyvais, socialiniu antagonizmu. Taigi, ,, Traviaty* suvokimo tyrimas
patvirtina Mouffe tezg, kad politika yra vykdoma ne tik per ekonomika, bet ir
per moralg bei etika, o skirtingy visuomenés grupiy reflektavimas ryskiai
formuoja operos politiSkumo lygmeni (Mouffe, 2005, p. 9-13), nors
respondenty reakcija ] uzmenines ,, Traviaty“ reik§mes isliko gana neutrali.

Apibendrinant galima teigti, kad net ir meno profesionalai nebitinai
dekoduoja meno kiirinyje esanCius intertekstinius rySius, vadinasi,
intertekstiniy nuorody naudojimas ne visada yra efektyvus komunikacijos su
auditorija budas perteikiant gilesnius prasmés sluoksnius. Vis délto
intertekstiniai rySiai nebitinai lieka nepastebéti — per juos suvokéjas gali
atpazinti bendresnj turinio ir formos santykio kvestionavima, kuris
atsiskleidzia kaip politiskuma postuluojanti diskusija.

Tyrimas atskleidé, kad meno profesionalai ,,Traviatos” temg laiké reta
ir aktualia, o kity profesijy atstovai mané, kad tema yra dazna ir daug
analizuota. Tai leidzia manyti, kad skirtingy profesiniy lauky atstovai tema
interpretuoja remdamiesi nevienodais kontekstais: meno profesijy atstovai ja
vertina konkreciai meno lauke, o kity profesijy atstovai — platesniame kity
medijy ir vieSojo diskurso kontekste. Vis délto tyrimas rodo, kad meno
profesionalai politiniy reikSmiy kodavima operoje vertina kritiskiau, i$ autoriy
tikédamiesi ne tik meniniy kompetencijy, bet ir didesnio politinio
samoningumo. Kitaip tariant, meno profesionaly lukesciai neapsiriboja vien
estetinémis ir istorinémis implikacijomis — buvo tikimasi, kad meno kirinys
turéty ne tik paliesti jautrig tema, bet ir kritiSkiau reflektuoti galios bei
socialines struktiiras, svarstyti ir kritiSkai vertinti politinius sprendimus ($iuo
atveju — prostitucijos legalizavimo klausimg). Vadinasi, §io tyrimo konteksta,
referuojant j Jausso estetiniy ir istoriniy implikacijy savokas (Jauss, 1982, p. 20),
galima praplésti papildant politinio diskurso implikacijomis. Taip pat tikslinga
atkreipti démesj, kad meno profesijy atstovy diskusijos, pradétos operos
kontekste, persikélé j socialing tikrove, iSple¢iant operos poveikio lauka.
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Tyrimo dalyviai ,,Traviatose® jzvelgé lyCiy reprezentacijos ir ly¢iy
hierarchijos problemas. Buvo pasigesta nuoseklumo ir aiSkumo, tai kélé
sunkumy dekoduojant uzmenines reikSmes. Taip pat pasigesta aiskesniy rysiy
tarp malonumo bei erotiniy fantazijy pildymo ir socialinés problematikos —
pagrindiniy dokumentinéje operoje dekoduoty kategorijy. Sia ,,Traviaty®
reik§miy dekodavimo tyrimo identifikuota tema taip pat galima traktuoti kaip
politinio diskurso implikacijy atskleidima, labiau sieting su meno profesionaly
nei kity profesijy atstovy meno kiirinio suvokimu.

Uzmeniniy reikSmiy dekodavimo diskusija plétojosi sklandziau ir
entuziastingiau nei meniniy operos reik§miy dekodavimo diskusija ir apémé
platesnius tikrovés reiSkinius nei artikuliuojama operoje ,,Traviatos*, ypac tai
buvo budinga meno profesionalams. Tai rodo, kad politines reikSmes
koduojantis kiirinys veikia kaip diskusinis impulsas, o kartu praplecia
politines reikSmes koduojan¢io meno kiirinio poveikio ribas. Tad van
Maaneno recepcijos ir kontekstualizacijos (van Maanen, 2019) savoky
kontekste galime jvardinti dar vieng dedamaja - papildoma
kontekstualizcijos lygmenij, kuris leidzia reikSméms persikelti | platesng
socialing erdve. Sio tyrimo kontekste papildoma kontekstualizacija labiau
biudinga meno lauko profesionaly nei kity profesijy atstovy laukui.

Tyrimas atskleidé, kad tyrimo dalyviai nesitapatino su liudytojais, juos
interpretavo kaip ,kitus* ir, laikydamiesi distancijos, iSreiské nuostata, kad
jiems reikia psichologinés, bet ne politiniy sprendimy lygmens pagalbos. Vis
délto vienoje diskusijoje iSsakyta pozicija dél prostitucijos legalizavimo
klausimo, nors ir labai ribotai, rodo auditorijos gebéjimg analizuoti ir vertinti
operos temg platesniame politiniame kontekste.

Tad grjztant prie Brechto politinio poveikio koncepcijy, galima teigti,
kad jo atsiribojimo efekto jprasminimas ,, Traviaty“ suvokimo kontekste ir
buvo dekoduojamas kaip atsiribojimas (reprezentuojama grupé buvo
suvokiama kaip abstrakti kategorija, suvokéjai su reprezentuojamais
subjektais nesitapatino, nejsitrauké emociskai, vadinasi, steb¢jo situacijg i$
Sono ir jg kritiSkai vertino). Taciau, uzuot suformave savo paciy politing
pozicija ir pareiske intencijas imtis politiniy veiksmy, kaip numaté Brechtas
(Brecht, 2014), respondentai koncentravosi j subjekty sprendimy motyvacija
ir sprendimy atsakomybe perkélé patiems reprezentuojamiems subjektams.
Tai rodo, kad galios santykis tarp respondenty (kurie save implikuoja i
daugumos pozicijg) ir operoje reprezentuojamy subjekty (kurie suvokiami
kaip mazuma arba , kiti) nepersiskirsto — auditorija licka stebétojo pozicijoje.

Toliau tyrimo rezultatai susiejami su Hallo komunikacijos modelio
adaptacija, t. y. aptariami lukes¢iy horizonto, recepcijos ir
kontekstualizavimo, kulttirinés patirties bei teatro erdvés kontekste.
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4. TYRIMO REZULTATU APTARIMAS

Igyvendintas disertacijos tyrimas pademonstravo komunikacijos teorijos ir
modeliy pritaikomumg meno reiSkiniy suvokimo analizei, tad tyrimas
laikytinas komunikacijos ir informacijos moksly interesy iSplétimu. Svarbu
pabrézti, kad Hallo recepcijos teorija, pirmiausia plétota masinés
komunikacijos ir medijy tyrimuose, Sios disertacijos tyrimo kontekste taikoma
nepriklausomo lauko Siuolaikinio scenos meno atvejo analizei, ,, Traviatas‘
traktuojant kaip diskursyvy teksta. Hallo recepcijos teorijos pritaikymas ne
masinés komunikacijos atvejui pareikalavo inovatyvaus Hallo modelio
adaptavimo bei sistemingo duomeny apie meno kirinio reikSmiy
polisemiskuma rinkimo. Tod¢l galima teigti, kad atliktas tyrimas yra indélis j
estetinés komunikacijos tyrimy metodologijos plétra.

Tyrimas atitiko ir iSrySkino sisteminéje literatiiros apzvalgoje, kuri
pateikiama Sios disertacijos teorijos skyriaus pradzioje, identifikuotas temas:
»Moralés pamokos ir ,,Socialiai pazeidziamy grupiy reprezentacija, lycCiy
politika, LGBTQ+*.

Visy pirma, paciy operos kiir¢jy artikuliuojami politinio poveikio
siekiniai, tokie kaip siekis atkreipti auditorijos démesj i moralés ir normalumo
sgvokas ir jas persvarstyti (,,Traviatos®, b. d.), suponuoja, kad operos funkcija
edukaciné. Tg patvirtino ir tyrimo dalyviy refleksijos — jie teigé suzinoj¢, kad
sekso industrijoje dirba ne tik moterys (kaip mané pries§ tai), bet ir vyrai; jie
praplété zinias ir tolerancija Zmoniy ir zmogiskyjy patiréiy jvairovei, taip pat
svarsté, ar opera buvo siekiama juos kazko pamokyti.

Operos ,,Traviatos“ atitikimg moralés pamoky temai parodé ir
,, Traviaty" turinio analizé. Nors operoje aiskiai artikuliuojama poiesis estetika
ir jos nusakomi politiniy reik§miy kodavimo biidai nenurodo konkreciy
dekoduotiny reik§miy naratyvy (t. y. suvokéjui tiesiai nesakoma, kg galvoti),
turinio analizés rezultatai rodo, kad meninémis operos reikSmémis siekiama
formuoti ir keisti auditorijos mastyma.

Diskusijose pripazinta, kad labiausiai tyrimo dalyviams jsimings (taip
pat ir gausiausiai diskutuotas) operos elementas buvo dokumentiniai
pasakojimai: placiai aptarinétas dokumentiniy liudijimy autentiSkumas ir
kontrastavimas aukstosios kultiros elementams. ,, Traviaty™ turinio analizéje
taip pat nustatyta, kad sekso industrijoje dirban¢iy Zmoniy reprezentacija yra
vienas centriniy operos dramaturginiy elementy, per kurj buvo kvestionuojami
ly¢iy galios santykiai, identifikuoti ir aptarti reikSmiy dekodavimo tyrime.
Diskusijose, nors ir ribotai, taip pat iSryskéjo ir LGBTQ+ tematika. Tai leidzia
opera ,, Traviatos* priskirti prie sistemingje literatiiros analizéje identifikuotos
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»Socialiai pazeidziamy grupiy reprezentacijos, ly¢iy politikos, LGBTQ+*
temos ir jai budingy politiniy reik§miy artikuliavimo budy.

Toliau Sioje disertacijoje tyrimo rezultatai aptariami juos siejant su
teorinémis prieigomis, iSdéstytomis remiantis Sios disertacijos tyrimui
adaptuotu Hallo komunikacijos modeliu.

4.1. Lukes¢iy horizontas

Jau buvo nustatyta, kad meno kiirinio meniniy reik§miy dekodavimg lemia
suvokejo lukesciy horizontas, kurio idéja kaip meno kiirinio suvokimo modelj
pasitlé Jaussas, svarbiomis kategorijomis laikydamas estetines ir istorines
implikacijas (Jauss, 1982). Sio tyrimo kontekste operos Zanras ir jam buidingi
formos aspektai tapo pagrindiniu instrumentu, per kurj veiké estetiniy
implikacijy efektas. Tyrimas atskleidé, kad i$ operos zanro tikimasi tradicinei
operai biidingy elementy, tokiy kaip simfoninis orkestras, naratyvumas,
rySkus emocinis lygmuo, eskapisting patirtis ir kity, kuriy tyrimo dalyviai
tiksliai neapibrézé, taiau teigé, kad ,,Traviatoms™ buty turéje kitokiy
lukesciy, jeigu kiirinys biity jvardintas kaip kito Zanro.

Sio tyrimo kontekste buvo identifikuoti du auditorijy segmentai:

a) respondentai, kuriy lukesCius zanro aspektu ,,Traviatos® atitiko; jie
buvo linke operos forma, konceptualuma, tematika vertinti teigiamai. Svarbu,
kad $is auditorijos segmentas kontekstualizavo ,, Traviatas“ kity Siuolaikiniy
meno kiriniy kontekste, todél galima teigti, kad jy estetines implikacijas
formuoja ne vien operos Zanro lukes¢iy horizontas, bet ir platesnis Siuolaikinio
meno diskursas;

b) respondentai, kuriy lukes¢iy zanro aspektu ,, Traviatos® neatitiko; jie
buvo linke operos forma, konceptualuma, tematika vertinti neigiamai.
Pastarieji a priori politiSkuma postuluojanciag postdramine ,, Traviaty™ forma
interpretavo kaip trikumus ar operos autoriy kiirybinés kompetencijos
spragas.

Istoriniy implikaciju aktualumas Siame kontekste neiSryskéjo — tai
galéjo lemti kirrinio naujumas bei nesusiformaves ir nenusistovéjes jo
reikSmiy dekodavimo naratyvas. TaCiau analizuojant uZmeniniy reikSmiy
dekodavima iSryskéjo nauja, Sio tyrimo kontekste suformuota politinio
diskurso implikacijy kategorija, atsiskleidzianti kiirinyje artikuliuojamas
politines reikSmes lyginant su suvokéjui zZinomais politiniais meno kiirinyje
analizuojamo reiskinio klausimais socialinéje tikrovéje. Sis aspektas Jaussui
nebuvo aktualus, nes jis suvokimo proceso neskirst¢ ] recepcijg ir
kontekstualizacijg, taciau tyrimas parodé, kad politinio diskurso implikacijos
itin svarbios politiSkumg deklaruojanéiy meno kiriniy kontekste. Tai
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patvirtina Jausso teorijos aktualumg meno kiirinio suvokimo procese, tac¢iau
jo savokas prapleCia naujomis, postdraminiam teatrui aktualiomis
kategorijomis.

Tyrimas atskleidé, kad skirtis tarp tradicinés operos ir antioperos buvo
identifikuota, taciau nebuvo interpretuota kaip dichotominé prieSpriesa ar
politiSkumg grindZiantis diskusinis veiksnys. Tai rodo, kad politiSkuma per
autonomija ir poeisis estetika postuluojancios teorijos Salininky (tokiy
Wagnerio (1993), Schonbergo (2007), Nono (2018), Adorno (2016), Planos
(2019) ir kity) nuostatos politines reikSmes artikuliuoja tik operos gamybos, o
ne operos suvokimo etape. Vis délto tyrimo dalyviy iSsakytos refleksijos, kad
Siuolaikiné opera sprendzia socialines ar kitokias (nebuvo jvardinta kokias)
problemas, suvokimo procese, nors labai simboliskai, leidzia antioperg sieti
su disertacijos teorinéje dalyje aptartomis politiSkumo koncepcijomis.
Tikslinga pasakyti, kad, nors ir minimaliai, politines reikSmes ,,Traviatose*
izvelgé ir tie, kuriy lukescius ,,Traviatos™ atitiko, ir tie, kuriy lukesciy ji
neatitiko.

Tyrimas rodo, kad nors kai kuriems tyrimo dalyviams buvo pazjstamos
postdraminés, | poiesis paradigma orientuotos meno formos, dekoduojant
»lraviaty™ reikSmes atsiskleidé draminio teatro, arba | mimesis paradigma
orientuotam menui biidingy (aptariamy sisteminéje literatliros analizéje),
reik§miy dekodavimo likes¢iy horizonto jtaka. Abstrak¢iai artikuliuojamos
reik§meés buvo dekoduojamos remiantis simbolinio lygmens koncepcijomis,
kurias apibrézia draminio teatro formoms biidingas likes¢iy horizontas,
iskaitant tradicing opera: menines reikSmes buvo bandoma kontekstualizuoti
ar bent atrasti aiSkesnes sgsajas su kitomis ,, Traviaty* reikSmémis.

Taciau abstraktus reikSmiy kodavimas lémé, kad nebuvo identifikuoti
vienodi ir aiSkiai apibrézti reikSmiy dekodavimo naratyvai, kaip ir numato
teoriskai autonomijg su politiSkumu siejanti teorija. Tyrime iSrySkéjo tik pavienés
reikSmiy dekodavimo tendencijos, pavyzdziui, vandens vaizdo projekcijose
siejimas su represuotomis erotinémis fantazijomis ir jy iSlaisvinimu. ISimtimi
galima laikyti violon¢elés instrumento semantika, kuri dekoduota kaip vyriskos
galios simbolis ir interpretuota kaip politiné reikSme. Tai leidZia teigti, kad
lukesCiy horizonta papildo aiskios prasminés reikSmiy nuorodos ir aiSkesnés
atskiry kiirinio elementy sgsajos, kurias implikuoja Wagnerio iskelta ir véliau kity
antioperos kiiréjy plétota Gesantkunstwerk idéja.

Nors meninés reikSmés kontekstualizuojant ne visuomet jgijo aiskias
uzmenines reikSmes ir retai buvo dekoduojamos kaip politinés, tyrimas
atskleidé, kad Brechto politinés operos principai, adaptuoti poiesis menui
biidingoms kategorijoms muzikiniame ir performatyviajame / vizualiajame
lygmenyse, suvokimo procese veiké kaip socialinis gestas: muzika, kurioje
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buvo pasigesta naratyvumo ir meniniy iSraiSkos priemoniy jvairovés, baltos
spalvos kostiumai ir vanduo vaizdo projekcijose buvo suvokiami kaip
kontrastas respondentams erzulj sukélusiam verbaliniam lygmeniui — muzika
tyrimo dalyvius ramino.

Galima teigti, kad muzika vis délto buvo suvokiama kaip meditatyvi ir
emociskai stabilizuojanti patirtis, kuri laikinai sumazino jtampa. Nors
diskusijose iSryskéjo suvokejy likesCiy orientacija i konkrecCiy emocijy
perteikima per muzika, biidingg mimesis paradigmai, kurj Anthony Ablasteris
susiejo su politiniy reikSmiy komunikacija tradicingje operoje (Ablaster,
1992), muzikinio ir dalies vizualiojo lygmens (kuriems, remiantis Brechto
teorija, suteikéme socialinio gesto reikSmes) suvokimo analizé rodo, kad
auditorija muzikg ir vandens projekcijas suvoké kaip pagrinding operos
afektinés patirties formavimo priemone, o tai i§ esmés sutampa su
autonomijos siekian¢io meno kuréjy ir teoretiky (Wagnerio (1993),
Schoénbergo (2007), Nono (2018), Adorno (2016), Planos (2014) ir kity)
numatytomis meno poveikio per abstrakty apmastyma koncepcijomis. Siame
kontekste dera prisiminti, kad ,,Traviaty“ muzikinis lygmuo remiasi
postminimalizmo krypciai biuidinga orientacija j dalinj atonaluma, kai
tonacinio centro svarba iSlicka, tacCiau atsisakoma Kkity tonaliai muzikai
budingy hierarchiniy garsy santykiy. Tad galima daryti prielaida, kad
muzikinio lygmens suvokimo procese dalyvauja Meyerio (Meyer, 1956)
stimulo koncepcija — klausytojas numato tam tikrg muzikiniy jvykiy eiga, kuri
kiirinyje ir yra realizuojama.

Apibendrinant galima teigti, kad dekoduojant meno kiirinio reikSmes
pirmiausia iSkyla lukes¢iy horizonto svarba. Tyrimas rodo, kad suvokéjo
lukesciy iSpildymas lemia teigiamg meno kirinio vertinima, ir atvirksciai —
lakes¢iy neipildymas lemia neigiama. Sios disertacijos tyrime atsiskleidé
Jausso jvardinty estetiniy implikacijy, kylanciy i§ operos zanro specifikos,
svarba, taCiau svarbios buvo ir bendrame Siuolaikinio meno diskurse
kylancios estetinés implikacijos. Vis délto tikslinga pasakyti, kad stipriau nei
Siuolaikinio meno nusakomos implikacijos veiké operos Zanro implikacijos.
I§ bendro Siuolaikinio meno diskurso kylancias estetines implikacijas galima
biity sieti su Jausso jvardintomis istorinémis implikacijomis, taciau Si
diskusijos kryptis nebuvo placiau i$plétota, todél Sio tyrimo kontekste lieka
tik fragmentiskai iSryskéjusi.

Tyrimas i8ryskino naujos koncepcijos — politinio diskurso implikacijy —
svarbag, kylanc¢ig i§ Jausso teorijos, kaip parodé analizé, aktualig postdraminio,
politiskai angazuoto teatro kontekstui ir tiesiogiai koreliuojancig su tokio
kiirinio politiniy reikSmiy dekodavimu auditorijoje. Tikslinga pasakyti, kad
Jaussas (1982) savo teorijoje koncentravosi | meniniy reikSmiy suvokimg ir
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neatsizvelgé | galimg uzmeniniy ir politiniy reik§miy svarbg meno kiirinio
suvokimo procese. Tyrime taip pat atsiskleidé prasminiy reik§miy nuorody
suvokimo procese poreikis ir ltkestis, kurio neaptaré nei Jaussas (1982), nei
van Maanenas (2009), nei Luhmannas (2000), o poiesis estetikos Salininkai
meno komunikacijos procesuose samoningai vengé. Vis délto Sis tyrimas
parodé, kad abstrakciai ir chaotiskai koduojamos reik§més (kaip nusako
poiesis  estetika) suvokimo procese interpretuojamos kaip kiiréjo
kompetencijy trikumas, bet ne politinj samoninguma skatinantis veiksnys.

Sis tyrimas leidzia atskirti reikimiy dekodavimo ir poveikio suvokimo
procese koncepcijas, kuriy skirtumo aiskiai neaptar¢ né viena Sioje
disertacijoje aptarta meno kiirinio suvokimo teorija. Nors tyrimas atskleide,
kad muzikinis ,,Traviaty“ lygmuo laikytas neatitinkanciu respondenty
estetiniy implikacijy, biitent muzikinis lygmuo bendrame reikSmiy kontekste
pasirodé esgs pagrindinis teigiamo raminancio poveikio Saltinis, operos
perziiiroje respondentams padéjes iSgyventi neigiamas, dokumentiniy
pasakojimy sukeltas emocijas. Tai patvirtina Brechto muzikinio gesto, kaip
politinio poveikio, teorijg ir leidzia muzikinio lygmens poveikj susieti su
meditatyviomis autonomijos siekian¢io meno koncepcijomis, aptartomis §ios
disertacijos teorijoje ir konkreciau apibréztomis Carlo Dahlhauso. Vis délto
svarbu pabrézti, kad Siuo atveju suvokimo procese dalyvavo emocijos, nuo
kuriy Brechtas sieké atsiriboti, tad Sio tyrimo kontekste muzikos poveikis
pasirodé esas priesingas poveikiui, kurj numaté Brechtas. Svarbu pazyméti,
kad nors aiskesnj pavidala jgijusios politinés reikSmés muzikiniame
lygmenyje dekoduotos (iSimtimi galima laikyti violoncelés semantika),
muzikos poveikis, i§ dalies atitinkantis Brechto ir poiesis paradigmos
Salininky politinio poveikio koncepcijas, tyrimo dalyvius paskatino
perskirstyti galios santykius tarp meniniy operos elementy.

4.2. Recepcija ir kontekstualizacija

Tyrimas atskleidé, kad politines reikSmes artikuliuojancio meno kiirinio
suvokimo procese aktyviai dalyvauja ir recepcijos, ir kontekstualizacijos
etapai, kuriuos analizavo van Maanenas (2009) ir Luhmannas (2000), taciau
ju tarpusavio rySiai nebiitinai yra tiesioginiai ir nuoseklis, kaip teigiama van
Maaneno ir Luhmanno teorijose — kiekvienas etapas gali formuoti meno
kiirinio suvokima atskirai, o kiekviename jy dekoduoty reikSmiy integracija
priklauso nuo platesniy konteksty. Anksciau $ios disertacijos teorinéje dalyje
atskleista teoriné recepcijos ir kontekstualizacijos diskusija §io aspekto
nenumato. Teorin¢je diskusijoje taip pat nebuvo analizuojamas
kontekstualizacijos proceso kompleksiSkumas, atsiskleides Sios disertacijos
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tyrimo kontekste. Buvo nustatyta, kad politinj angazuotuma demonstruojantis
meno kirinys gali veikti kaip diskusinis impulsas, skatinantis plétoti
uzmeniniy reikSmiy diskusija aptariant tikrovés reiskinius uz meno kiirinio
riby, todél, remiantis van Maaneno kontekstualizacijos samprata (van
Maanen, 2009, p. 242), i Sios disertacijos tyrimo moksline diskusija buvo
jvestas papildomos kontekstualizacijos terminas.

Tyrimo duomeny analizé rodo, kad reik§més ,,Traviatos* recepcijoje
nebuvo integruotos j vientisg praneSima, be to, reikSmés nejgijo aiskiy
tarpusavio sasajy, todél Wagnerio Gesamtkunstwerk idéja recepcijoje aiskiai
neatsiskleidé. Abstrakciai koduojamos reik§més buvo interpretuojamos kaip
chaotiska estetiné ir politiné darbotvarkeé, kuri tyrimo dalyviams kélé
susierzinima, ypaC rySkéjusj diskusijy pradzioje. Tai patvirtina Sios
disertacijos teoringje dalyje aptarta jausmy ir proto santykj meno kiirinio
suvokimo procese: pasak Luhmanno, dekoduojant reikSmes pirmiausia veikia
jausmas, ir tik véliau jsijungia protas (Luhmann, 2000, p. 5). Vadinasi, pagal
Luhmanng, jausminé¢ suvokéjo reakcija lemia uZmeniniy reikSmiy
dekodavima.

Sis tyrimas patvirtina Luhmanno teoring nuostata, kad jausminé
reakcija yra momentiné ir nesamoninga, ta¢iau Luhmannas neatsizvelge | tai,
kad meniniy reik§miy dekodavimas yra dinamiskas. Tai reiSkia, kad reik§més
néra i§ anksto fiksuotos, o kartu su jy transformacija kinta ir suvokéjo emociné
reakcija. Sis tyrimas atskleidé, kad neigiama emociné reakcija (§iuo atveju
susierzinimas ir sutrikimas) koreliuoja su neigiamu operos vertinimu, taciau
konkretus rySys tarp tam tikros emocijos ir uzmeniniy reikSmiy dekodavimo
Luhmanno teorijoje aptartas nebuvo, Sio tyrimo kontekste tokie rysiai
nustatyti taip pat nebuvo. Vis délto atlikta duomeny analizé leidzia manyti,
kad suvokéjo sutrikimas meniniy reik§miy chaose mazina emocinj jsitraukima
(pagal Brechta, sukuria atsiribojimo efektg), taip sumenkindamas recepcijos
proceso svarba ir nukreipdamas suvokéja link uzmeniniy reikSmiy, vadinasi,
link politiniy reik§miy dekodavimo ir reflektavimo.

Sis tyrimas taip pat atskleidé, kad emociné suvokéjo reakcija néra
vienalyté (Sio aspekto Luhmannas taip pat neaptaré) — pavyzdziui, nors kaip
dominuojancig emocijg tyrimo dalyviai jvardino susierzinimg, respondentai
pripazino, kad ,, Traviaty* muzika ir kai kurie vizualieji elementai juos veike
raminanciai (tokj poveik] anks¢iau jvardinome kaip gestiska operos elementy
funkcija).

Kita vertus, tyrimas rodo, kad meninés reik§més, dekodavimo procese
nesusietos j aiSkesnj vientisg prane§ima, lemia chaotiskg uzmeniniy reikSmiy
dekodavima. Pavyzdziui, meninémis reikSmémis ,, Traviatose* koduotos ly¢iy
hierarchijos reik§més buvo identifikuotos ir interpretuotos kaip politinés,
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ta¢iau neatradus aiSkesniy prasminiy nuorody buvo interpretuojamos
remiantis iki tol Zinomo ar nezinomo fakto koncepcijomis. Tad nors ir buvo
jvardinta, kad ,,Traviaty* perziiira atkreipé démesj i vyrus sekso industrijoje,
interpretuojant tai kaip naujg fakta, operoje iSryskéjusi vyrisko zvilgsnio ir
vyro dominavimo problematika buvo dekoduota kaip tyrimo dalyviams jau
zinoma informacija, bet ne galios santykius perskirstyti skatinantis veiksnys.
O respondenty pastebétas nesutapimas tarp malonumo bei erotiniy fantazijy
pildymo ir socialinés problematikos buvo dekoduojamas kaip nesutapimas, o
ne politing diskusija provokuojantis veiksnys. Tai grazina prie anksciau
aptartos politinio diskurso implikacijy kategorijos ir S$iame tyrime
iSrySkéjusiy, jau prie§ tai aptarty tyrimo dalyviy likesCiy, kad politines
reikSmes artikuliuojantis menas ne tik abstrak¢iai parodys tematika, bet ir
atskleis gilesnius jos problematikos sluoksnius.

»Iraviaty“ kontekstualizacijos etapo analizé taip pat parodé, kad
netolygus galios santykis tarp respondenty (visuomenés daugumos) ir operoje
reprezentuojamos grupés (visuomenés marginalijy arba mazumos) buvo
identifikuotas kaip netolygus, o diskusijoje jis ir i§liko asimetriskas. Tai rodo,
kad Brechto atsiribojimo efektas isties paskatino suvokéjus nesusitapatinti su
operoje reprezentuojama grupe ir jy situacijas ne iSgyventi, bet analizuoti
protu. Vis délto tai paneigia Brechto teoring nuostata, kad atsiribojimo efektas
skatina suvokéja naujai jvertinti operoje reprezentuojama socialing tikrove.
Nors daugumos tyrimo dalyviy refleksijos rodé indiferentiska jy reakcijg ir
galimy situacijos sprendimy atsakomybés perkélimg patiems liudytojams
(teigiant, kad jiems reikalinga pagalba), vienoje diskusijoje iSsakyta pozicija
dél prostitucijos legalizavimo klausimo rodo, kad ,Traviaty™ suvokime
atsirado politinio diskurso elementy.

Siame kontekste svarbu aptarti ir tyrime iSry§kéjusia papildomo
kontekstualizavimo kategorijg (kaip jau minéta, sugeneruotg i§ van Maaneno
kontekstualizavimo sgvokos), kuri svarbi uzmeniniy reikSmiy dekodavimo
procesui. Jau buvo minéta, kad ,, Traviatos“ $io tyrimo kontekste veiké kaip
impulsas diskusijoms apie nuo ,, Traviaty* nutolusius reiskinius, tokius kaip
respondenty patirtis susiduriant su sekso industrijoje dirbanciais Zmonémis,
laisvo pasirinkimo ir galios santykio sgveika, zmogisky patir¢iy ir poreikiy
jvairoveé, profesinés  prostitucijos  reiskinys.  Sios  papildomoje
kontekstualizacijoje iSrySkéjusios reik§més kvestionuoja galios ir socialines
struktiiras respondenty socialinéje tikrovéje, kuri nebitinai susijusi su
,, Iraviatose® reprezentuojamais socialiniais reiskiniais, tad galima teigti, kad
tokios diskusijos rySkiausiai priartéja prie uzmeniniy reikSmiy dekodavimo ir
interpretavimo koncepcijy. Tikslinga pasakyti, kad biitent tokio uzmenines
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reikSmes artikuliuojan¢io meno kiirinio poveikio koncepcija analizuotose
teorijose numatyta nebuvo.

Reziumuojant galima teigti, kad recepcija ir kontekstualizacija
nebitinai vyksta linijiSkai, kaip viena po kitos einancios ir tolygios reikSmiy
dekodavimo stadijos, o papildoma kontekstualizacija, kai kurinys skatina
diskusija, o jo reikSmeés dekoduojamos ne tik meniniu ir uzmeniniu
lygmenimis, bet ir placiau, diskusijos dinamikoje uz meno kiirinio riby, yra
itin reikSminga politiniy reik§miy dekodavimui ir interpretavimui.

Tyrimas rodo, kad jausmo ir proto jsitraukimas meno kuirinio suvokimo
procese egzistuoja, kaip ir numaté Luhmannas (2000), taciau yra
realizuojamas kitaip, nei jis tikéjosi: | reikSmiy dekodavimo procesa
jsijungiant protui, transformuojasi ir emociné reakcija. Sis procesas vyksta
dinamiskai ir nuolat evoliucionuoja. Duomeny analizé leidzia manyti, kad
emociniam jsitraukimui jtaka daro meniniy reik§miy prasminiy nuorody
stoka, mazinanti emocinio komunikacijos lygmens svarbg ir suvokéja
nukreipianti link uzmeniniy reik§miy dekodavimo. Vis délto per tyrima
paaiskéjo, kad fragmentiSkas meniniy reikSmiy dekodavimas lemia
fragmentiSska uzmeniniy ir politiniy reikSmiy dekodavima. Tokiu atveju
dekoduotos reikSmés nesusilieja j vientisg pranesima.

4.3. Kultiiriné patirtis

Tyrimas neatskleidé tiesioginiy tyrimo dalyviy kultiirinés patirties ir
,Iraviatos® recepcijos sasajy, taip pat neiSrySkéjo ir kultlrinés patirties
sgveika su meniniy reik§miy dekodavimu. PrieSingai nei teigé Bourdieu
(1984), nei meno profesionalai, nei su meno lauku savo profesijy nesiejantys
tyrimo dalyviai (svarbu priminti, kad beveik visus tyrimo dalyvius pagal
i8silavinima jis priskirty aukStesniajai klasei) neiSvysté gilios ir prasmingos
diskusijos apie , Traviaty™ konceptualuma, tolygiai visose grupése buvo
atpazinta ir | Verdi ,,Traviata* nurodanti intertekstiné nuoroda. Nors ir buvo
bandoma menines ,,Traviaty“ reikSmes dekoduoti suteikiant joms simbolines
prasmes arba kontekstualizuojant remiantis nusistovéjusiais, legitimiais tam
tikry meno elementy ar jy kombinacijy naratyvais, vienodai dekoduojamos
reikSmiy schemos $ios disertacijos tyrimo kontekste neisryskéjo. Vietoj to
daugiausia buvo reflektuojama informacinio operos komunikacijos lygmens
kontekste — aptariant ir kontekstualizuojant operoje reprezentuojama objekta.
Suvokéjo koncentracijg j labiausiai apibréZztag meno kiirinio lygmenj Bourdieu
jvardino kaip darbininky klasei biidingg reik§Smiy dekodavimo biida. Tai
leidzia abejoti Bourdieu pateiktos voir (zitr¢jimo) ir savoir (Zinojimo)
dichotomijos (Bourdieu, 1984, p. 2) pagristumu.
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Tokj Bourdieu teorijos ir $io tyrimo rezultaty nesutapimg galéjo lemti
tai, kad Bourdieu savo tyrimy (Bourdieu, 1984) kontekste respondentams
pateiké legitimius, visuotinai pripazintus aukstosios kultiiros meno
pavyzdzius, turinius jau egzistuojancius, nusistovéjusius reikSmiy
dekodavimo naratyvus. Tai rodo ribota paties Bourdieu doméjimasi uz
istoriSkai jau jtvirtinto aukStosios kultiiros kanono riby egzistuojanciais meno
pavyzdziais, o galbiit ir teatro Zanru, kurio galutinis rezultatas yra jvykis, o
reik§mes, kaip rodo §is tyrimas, kintancios.

Vis délto tyrimas, nors ir ribotai, iSrySkina tam tikrg kultdirinio
pasirengimo vaidmenj — tyrimo dalyviai, kurie per diskusijas pateiké
refleksijy apie kitus Siuolaikinio meno pavyzdzius, atskleidé nezymiai
kitokius lukesCius operos zanrui nei respondentai, kurie tokiy refleksijy
nepateiké. Vis délto Siame kontekste iSrySkéjusio riboto habitus (aptarto
Bourdieu, 1998) jtaka reik§miy dekodavimui nebuvo nustatyta.

Kultiirinés patirties svarba iSrySkéjo kontekstualizacijos etapo
analizéje. Pavyzdziui, dauguma meno profesionaly ,,Traviaty*“ temag buvo
linke jvardinti kaip aktualig, o kity profesijy atstovai mané, kad tema yra
pabodusi ir jau iSanalizuota. Meno profesionaly kontekste taip pat atsiskleidé
politinio diskurso implikacijos, rodancios, kad meno profesionalai i$ politiskai
angazuoto meno kuréjy tikisi ne tik estetiniy priemoniy jvaldymo, bet ir
didesnio jsigilinimo ] reprezentuojamas temas bei su jomis siejamas galios
strukttras. Buvo pasigesta ir aiSkesnés politiSkumo dimensijos artikuliacijos,
zitrova nukreipiancios ne tik  laisva reprezentuojamo reiskinio apmastyma,
bet ir suteikianCios aiSkesnes nuorodas, kurios skatinty svarstyti esamy
istatymy perzitrg. Tai leidzia daryti prielaida apie galimg rysj tarp kultarinés
patirties ir aiSkesnés kontekstualizacijos nei politiniy reik§miy dekodavimas.
Tikslinga pasakyti, kad Bourdieu savo tyrimuose ,teisingu” meno kirinio
suvokimu laiké simboliniy reik§miy dekodavima, tac¢iau neanalizavo meniniy
ir uzmeniniy, kartu ir politiniy reikSmiy dekodavimo koncepcijy. Tai rodo
Bourdieu teorijos ribotuma.

Tyrimas atskleidé, kad iSrySkéjusi papildomos kontekstualizacijos
kategorija dekoduojant reikSmes taip pat buvo aktualesné meno
profesionalams nei kity profesijy atstovams. Tai leidzia manyti, kad politines
reikSmes artikuliuojan¢io meno poveikis turi sgsajy su kultiirine suvokéjo
patirtimi — didesne kultlirine patirtimi disponuojancios auditorijos kontekste
kontekstualizuojant aiSkiau ir prasmingiau dekoduojamos ir reflektuojamos
politinés reikSmés.

Apibendrinant galima teigti, kad tyrimas neatskleidé ryskios kulttirinés
patirties koreliacijos su meno kirinio recepcija ir meniniy reikSmiy
dekodavimu — prieSingai, nei numaté Bourdieu, visi tyrimo respondentai
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daugiausia komentavo informacinj-verbalinj operos lygmen;j (dokumentinius
pasakojimus). Dekoduodami menines reikSmes, kaip ir numaté Bourdieu,
respondentai rémési simbolinio komunikacijos biido koncepcijomis,
blidingomis draminiam teatrui arba mimesis paradigmai bei, kaip ir numaté
Bourdieu, aukstesniosios klasés meno kiiriniy suvokimui.

Vis délto tyrimas iSrySkino tam tikra kultiirinio pasirengimo vaidmenj
kitu aspektu — respondentai, kontekstualizave ,, Traviatas® kity Siuolaikinio
meno kiriniy kontekste, operos zanrui kélé kitus likesCius nei tie tyrimo
dalyviai, kurie ,, Traviaty* forma susiejo tik su kitais operos zanro pavyzdziais.
Taciau rySys tarp platesnio kulttrinio zvilgsnio j tyrimui pasirinkta operg ir
reik§miy dekodavimo per tyrima neatsiskleidé.

Tyrimas atskleidé kultiirinio pasirengimo ry§j su uzmeniniy ir politiniy
reik§miy dekodavimu. Kaip jau buvo minéta, politinio diskurso implikacijos
ir papildomos kontekstualizacijos kategorijos, tiesiogiai koreliuojancios su
politiniy reik§miy dekodavimu, atsiskleidé tik meno profesionaly kontekste.
Meno profesionalai labiau nei kity profesijy atstovai daugiau ir aiSkiau
disponavo galios struktiry kategorijomis, jas aptardami tiek operos
,,Traviatos®, tiek socialinés tikrovés kontekste.

4.4. Teatro erdvé

Teatro erdvés, arba techninés infrastruktiiros, klausimas Sios diskusijos
kontekste labiau neisryskejo, taciau Siek tiek atsiskleidé diskusijose aptariant
lukes¢iy operos zanrui problematika. Buvo pastebéta, kad kameriné operos
forma ir kai kurie techniniai sprendimai (kuriuos ir nusako ,,Meny spaustuvés*
erdvé (simfoninio orkestro nebuvimas, elektroninés muzikos sprendimai,
vokaliniy partijy garso jrasai) neatitinka operos Zanro kriterijy, vadinasi, ir kai
kuriy techninés infrastruktiiros aspekty, siejamy su nacionalinémis,
valstybinémis operos institucijomis ir jy technine infrastruktiira. Vis délto
Siame kontekste svarbu pasakyti, kad biitent teatro erdvé, kurioje vyko operos
,lraviatos premjera, ir yra vienas pagrindiniy operos politiSkuma
salygojanciy veiksniy.

Taip pat svarbu, kad nors Sio tyrimo kontekste teatro erdvé, kurioje
vyko nufilmuotos operos perzitra, buvo improvizuota, ,,Meny spaustuve®
pasirinkta neatsitiktinai — tai nepriklausoma meno institucija, kurioje vyko ir
,» Traviaty” premjera. Taciau $is aspektas tyrimo dalyviams taip pat nepasirode
aktualus.

Diskusijose taip pat neatsiskleidé medijuotos operos perziiiros
problematika — patys tyrimo dalyviai nepateiké refleksijy apie tai, kad
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dokumentinis operos jraSas turéjo jtakos reikSmiy dekodavimui®. Tai
patvirtina Auslanderio teorija, kad gyvas ir medijuotas spektaklis nesudaro
ontologinés opozicijos (Auslander, 2022, p. 27).

Tyrimas atskleidé, kad dalyviams buvo aktualesni ,,Traviaty™ kiiréjy
itraukti intermedialumo elementai. Diskusijose labiausiai pasigesta gyvo
operos arijy atlikimo (jos skambéjo i§ jraso) bei scenoje gyvai grojanciy
instrumenty — tyrimo dalyviai tai suvoké kaip privaloma operos zanro
elementa. Intermedialumo problematika buvo ypac aktuali muzikos profesijy
atstovy diskusijy grupéje: buvo teigiama, kad i§ anksto jrasyti ir spektaklio
metu transliuoti garso takelj gali ,,bet kas®, be to, intermedialumg operos Zanre
tyrimo dalyviai suvoké kaip kirybiskumo stoka ir jy paciy profesijy
nuvertinima.

4.5. Operos ,,Traviatos® reik§miy dekodavimo tyrimo i§vados

1. Tyrimas atskleidé, kad uZmeninés reikSmés operoje , Traviatos*
dekoduojamos keliais etapais ir lygmenimis. Suvokimo procese pirmiausia
iSkyla i§ anksto, prie§ operos perzitra, suformuoty likesCiy svarba. Véliau j
suvokimo procesg jsitraukia operos recepcija (Siame etape dekoduojamos
meninés reik§més), kontekstualizacija (meninés reik§més transformuojamos j
uzmenines reik§mes) ir papildoma kontekstualizacija (dekoduotos uzmeninés
reik§més perkeliamos j su opera nesusijusias suvokéjo asmenines patirtis).
UZzmeninés reikSmés kontekstualizacijos ir papildomos kontekstualizacijos
etapuose ] politines reikSmes transformuojamos tuomet, kai suvokéjas
dekoduoja aiskesnes prasmines nuorodas tarp meniniy ir uzmeniniy reikSmiy
bei susieja jas su galios struktliromis. Svarbu pabrézti, kad jvardintos meno
kuirinio suvokimo proceso dedamosios sgveikauja nebiitinai viena po kitos —
jos gali veikti vienu metu keliais lygmenimis. Tai rodo, kad operos reikSmés
néra fiksuotos — jos yra dinamiskos, kintancios.

Sio tyrimo kontekste kaip politinés reikimés buvo identifikuotas
démesys vyry prostitucijai bei nejprastas, su malonumo paieskomis susietas
prostitucijos pozicionavimas. Tai tyrimo dalyviams leido reflektuoti galios
struktiiras, nes prostitucija operoje susiejama ne tik su socialiniu
pazeidziamumu, bet ir su kitokiais pasirinkimy motyvais, pavyzdziui, erotiniy
fantazijy realizavimu. Tai iSpleCia diskusija apie galios santykius, nes
démesys nukreipiamas j tai, kaip skirtingi pasirinkimo motyvai formuoja

® Fenomenologiniai medijuoto meno kiirinio suvokimo apribojimai aptariami $ios
disertacijos metodikos skyriuje.
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subjekty pozicijas ir galios pasiskirstymg diskurse apie prostitucija, taip
suteikiant §iai reikSmiy interpretacijai politing dimensijg.

Politiniy reikSmiy forma Siame tyrime jgavo ir respondenty
identifikuotas intertekstinis rysSys tarp ,,Traviaty“ ir ,Traviatos®. Nors ir
ribotai, ,,Traviatose* vis délto buvo jzvelgta operos, kaip prabangaus
socialinio ritualo, kritika, teigiant, kad uz pompastisko ,,Traviatos* fasado
slypi socialiné atskirtis ir skaudZzios istorijos.

Kituose nei sekso industrijos kontekstuose buvo reflektuotas laisvo
pasirinkimo klausimas, i diskusijg jtraukiant ir galios struktiiry aspekta,
profesinés prostitucijos bei zmogisky patirCiy ir poreikiy jvairovés klausimai.

Tyrimas atskleidé ir tam tikra politiniy reikSmiy dekodavimo
dislokacija. Nors operos ,,Traviatos“ siekis buvo spresti visuomenés
problemas, reik§miy dekodavimo auditorijoje kontekstuose atsiskleidé
papildomos politinés problemos — pavyzdziui, vyrisko Zvilgsnio
dominavimas, paryskinta lyCiy hierarchija, socialinés problematikos, ypac
smurto prieS moteris, ignoravimas, keltas klausimas, kaip buvo atsirinkti
liudytojai ir kas liko uz kadro. Tokj reiskinj galima pavadinti reikSmiy
dekodavimo politizacija.

2. Tyrimas atskleidé, kad su auditorija pirmiausia komunikuoja operos
forma arba suvokéjo lukesciai operos formai ir tik paskui j komunikacijos
procesa jsijungia operos turinys — visi trys operos lygmenys (muzikinis,
verbalinis ir vizualusis / performatyvusis).

Tyrimas taip pat parodé, kad visi trys operos lygmenys komunikuoja
netolygiai. Sio tyrimo kontekste ryskiausiai komunikavo verbalinis operos
lygmuo — dokumentiniai liudytojy pasakojimai. Taciau ¢ia svarbu pabrézti,
kad operos dokumentiniuose intarpuose buvo remiamasi informaciniu
lygmeniu, t. y. dokumentiniuose fragmentuose buvo pateikiami necenziiruoti
liudytojy pasakojimai, kuriuose jie tiesiogiai pateikia savo patirtis ir prasme,
be operos kiiréjy interpretacijy ir filtry. Verbalinio lygmens meninés reikSmés
rySkiausiai buvo transformuojamos j uzmenines ir politines reik§mes. Apie
tai, kad liudytojy pasakojimai jsiminé¢ labiausiai, refleksijy pateiké patys
tyrimo dalyviai. TaCiau opery arijy libretas diskusijose buvo beveik
neanalizuojamas.

Kalbédami apie emocines patirtis, tyrimo dalyviai koncentravosi |
muzikinj lygmenj ir kai kuriuos vizualaus lygmens elementus — konkreciai
vandens iliustravimg vaizdo projekcijose. Analizuojant tyrimo duomenis taip
pat buvo nustatyta, kad didziausig emocinj poveikj respondentams turéjo
mugzikinis lygmuo, interpretuojamas per santykj su vaizdo projekcijomis.
Vadinasi, muzikinis lygmuo Sio tyrimo kontekste irgi komunikavo
reikSmingai.
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Tyrimo rezultatai leidzia teigti, kad maziausig komunikacing reikSme
turéjo performatyvusis lygmuo: nors jis diskusijose buvo aptariné¢jamas ir jo
meninéms reikSméms buvo bandoma priskirti uZmenines, vientisi
performatyviojo lygmens naratyvai neiSrySkéjo, tad Siame lygmenyje
maziausiai i§ visy buvo dekoduota politiniy reikSmiy.

Atsizvelgiant j tai, kad Sio tyrimo kontekste kur kas aktyvesnis buvo
kontekstualizacijos, o ne recepcijos etapas, galima daryti iS§vada, kad i
komunikacijos procesa jsijungé dar vienas, semantinis lygmuo, iSryskings,
kokig prasme auditorijai turéjo meninis operos ,, Traviatos turinys.

3. Buvo nustatyta, kad §io tyrimo kontekste kultiriné suvokéjo patirtis
neturéjo jtakos ,, Traviatos* recepcijai, taciau identifikuoti rysiai tarp suvokejo
kulttrinés patirties ir kontekstualizacijos. Tyrimas atskleid¢, kad socialinés
nelygybés, galios struktiiras, marginalizuotos grupés reprezentacija atpazino
ir meno profesionalai, ir savo profesijos su meno lauku nesiejantys tyrimo
dalyviai, ta¢iau meno profesionalai Siuos klausimus reflektavo daugiau, tai
rodo ir meno profesionaly diskusijose labiausiai iSrySkéjusi prie$ tai aptarta
politiniy reik§miy dekodavimo dislokacija.

153



ISVADOS

1. Sios disertacijos tyrime buvo nustatyti du reikmiy komunikacijos
bidai: per temas (turinj) ir per formg. Komunikacijos ir informacijos moksly
poziiiriu abu Sie biidai atitinka skirtingas semiotines kodavimo strategijas,
kurios lemia skirtingus reikSmiy perdavimo ir dekodavimo kelius. Sisteminé
literattiros analizé atskleidé, kad uZmeninémis reikSmémis operoje laikomos
turinio ir formos sasajos su prieSprieSa tarp skirtingy politiniy pozicijy,
ideologijy ir interesy grupiy, iskaitant socialinés nelygybés apraiskas. Taip
opera atspindi galios santykius ir struktiiras bei meninémis priemonémis
reflektuoja visuomenés antagonizma — salygas, kuriomis socialiniai ir
politiniai veikéjai konkuruoja dél jtakos ir dominuojanciy reikSmiy
formavimo vieSojoje erdvéje. Tokiu biidu opera iSkyla kaip simboliné estetiné
komunikacijos erdvé, kurioje menininkai, pasitelke estetinius kodus,
atstovauja tam tikry interesy grupiy pozicijoms ir jas komunikuoja auditorijai.

Tradiciniy (dominuojanciy) operos formy atveju — §ioje disertacijoje
siejamy su mimesis, t. y. tikrovés imitavimo paradigma — uzmeninés reikSmés
komunikuojamos per politines temas. Kuiréjai savo pozicija koduoja temos ir
formos pasirinkimais bei naratyvinémis muzikos priemonémis: pasitelkiant
zanrus, instrumentus ir balsus, kurie savaime uztikrina atpazjstama semantika,
hierarchinius muzikos garsy santykius ir emocinj komunikacijos lygmen;,
sudarant] prielaidas nuosekliems dramaturginiams sprendimams tiek
muzikiniame, tiek tekstiniame lygmenyse.

Antiopera, atstovaujanti nepriklausomam operos laukui ir poiesis, t. y.
meninés tikrovés kirimo, paradigmai, kuriama ne nacionalinése ar
valstybinése institucijose. Jos politiSkumas pirmiausia grindziamas formos
nukrypimu nuo tradiciniy konvencijy bei jprastos nuoseklios dramaturginés
logikos atsisakymu. Antioperai biidingos naujy, eksperimentiniy raiskos
formy paieSkos, Gesamtkunstwerk principai bei sisteminis kiiréjy, operos
elementy ir garsy santykiy dehierarchizavimas. Teoriné diskusija rodo, kad
patys kiiréjai dominuojanciy principy atsisakymg suvokia kaip politinj
aktyvizma arba tiesioging galios strukttury kritika, o savo kiiryba — kaip
komunikacijos priemone, skatinan¢ig suvokéja perstruktiiruoti tikrovéje
egzistuojancius galios santykius.

Remiantis Stuarto Hallo komunikacijos modeliu, pagrindine
konceptualia informacijos ir komunikacijos moksly priemone Siame tyrime,
kiiréjy pasirenkama trajektorija nusako techninés infrastruktiiros parametrus
(teatro erdve), gamybos santykius (esteting pozicijg lauke), zinojimo sistemas
(orientacija | poiesis ar mimesis paradigma) ir reikSmiy strukttras (operos
turinio ir formos santykj), kartu apibrézdama ir uzmeniniy reikSmiy
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komunikacijos biidus. Sis modelio taikymas operai yra teorinis Sios
disertacijos indélis j kulttiros komunikacijos tyrimy metodologija.

2. Tyrimas atskleidé ir empiriSkai pagrindé, kad meno kirinio
suvokimas yra ne individualus, o kolektyvinis ir diskursyvus komunikacinis
procesas. Informacijos ir komunikacijos moksly perspektyvoje tai reiskia, kad
komunikacijos grandinéje ir suvokimo procese svarbesnj vaidmenj nei
autoriaus intencijos atlieka suvokéjo diskurso elementai — likesCiy horizontas
ir habitus, kurj apibrézia kultiirinis, socialinis ir ekonominis kapitalas.

Likes¢iy horizonta formuoja estetinés ir istorinés implikacijos:
suvokimo procese suvokéjas remiasi jam i$ anksto Zinomomis zanro ar stiliaus
konvencijomis bei nusistovéjusiu kiirinio vertinimu. Kai meno kirinys
atitinka Siuos liikesCius, suvokimo procesas teikia malonuma; kai jy
neatitinka, nepazjstami raiSkos biidai dekodavimo procese tampa
komunikaciniais trikdziais, kelian¢iais priémimo barjerus.

Teorin¢ diskusija atskleidzia, kad meno kiirinio suvokimas yra
dinamiskas dviejy faziy komunikacinis procesas, kuriame dalyvauja recepcija
ir kontekstualizacija. Pirmiausia, remdamasis emociniu impulsu, suvokéjas
dekoduoja menines reikSmes. Véliau, pasitelkdamas racionaly mastyma,
kirinio reikSmes kontekstualizuoja pazjstamos socialinés tikrovés kontekste,
menines reikSmes susiedamas su socialinio pasaulio reiSkiniais ir taip
transformuodamas jas j uzmenines. Kai uzmeninés reik§més susiejamos su
tikrovéje jsitvirtinusiomis galios struktiromis ar jy perskirstymu, jos
atpazjstamos kaip politinés. Sis trijy lygmeny — meniniy, uZmeniniy ir
politiniy reik§miy — atskyrimas yra konceptualus Sios disertacijos indélis i
komunikacijos ir informacijos mokslus.

Pierre’o Bourdieu objektyvizuojantis pozitiris paaiskina, kad reikSmiy
dekodavimas yra socialiai sglygotas ir iSmokstamas: sabitus nustato suvokéjui
savitg prasmiy laukg. Remiantis Hallo komunikacijos modeliu, meno kiirinio
suvokimg lemia: teatro erdvé (techniné infrastruktiira), suvokejo habitus
(gamybos santykiai), recepcijos ir kontekstualizacijos trajektorijos (Zinojimo
sistemos) bei liikes¢iy horizontas (reik§miy struktiiros). Sis teorinis karkasas
tiesiogiai susieja meno suvokimo tyrimg su komunikacijos moksly
koncepcijomis.

3. Empirinis disertacijos tyrimas atskleid¢, kad pagrindiniu politiniy
reik§miy kodavimo instrumentu tampa postdraminé operos forma, kurig lemia
kiiréjy estetiné pozicija lauke. Si pozicija grindzia gamybos santykius — tolygy
visy autoriy bendradarbiavimg — ir orientacija ] poiesis paradigma.
Intertekstiné nuoroda j Giuseppe’s Verdi opera ,,Traviata® ir jos pirmojo
pastatymo lietuviy kalba Simtmecio sukaktj koduoja diskusing jtampa su
dominuojancia opera tiek instituciniu, tiek estetiniu, tiek teminiu lygmenimis.
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Sitai laikytina komunikaciniu gestu, kuris adresuojamas konkre¢iam kultirinj
konteksta turin¢iam gavéjui.

Dedukciné ,,Traviaty™ turinio analizé atskleidé, kad, laikantis
Gesamtkunstwerk principo, verbaliniame, muzikiniame ir vizualiajame /
performatyviajame komunikacijos lygmenyse koduojamos reikSmés
integruojasi | vientisa naratyva, tacCiau iSlaiko antioperai biidinga
interpretacijai atvirg politiniy reikmiy kodavimo strategijg. Sis atvirumas
lemia poliseminj praneSimo pobiidj — fundamentaly i8$iikj komunikacijos ir
informacijos moksly pozitiriu, kai siuntéjo komunikacinis tikslas ir gavéjo
dekoduojama reikSmé gali i§ esmés skirtis.

Verbaliniame (tekstiniame) komunikacijos lygmenyje uZmeninés
reik§més koduojamos per autentiSkus, necenziiruotus sekso industrijoje
dirbanciy zmoniy pasakojimus ir jy sugretinima su meniniais muzikinio bei
vizualiojo lygmeny sprendimais. Atskleidziama aukstosios ir Zemosios
kultiiry priespriesa, o kolektyviné reprezentacija sukuria atsiribojimo efekts,
kuris, pagal Bertolto Brechto koncepcija, turéty atriboti suvokéja nuo
emocinio komunikacijos lygmens, skatinti racionalig refleksijg ir politinj
poveiki.

Muzikiniame komunikacijos lygmenyje uZmeninés reikSmeés
koduojamos per naratyvumo ir emocinio lygmens atsisakyma,
postminimalisting estetika, ribota iSraiSkos priemoniy naudojimag ir
hierarchiniy struktiiry atsisakyma. Taip kuriama utopiné egalitariniy santykiy
erdvé, formuojamas dialogiSkumo principas ir nuasmeninimo efektas, o
suvokéjui numatomas meditacinis poveikis. Taciau vokalinése partijose
iSryskéjanti lyCiy hierarchijos reprezentacija priestarauja deklaruojamai
egalitarinei pozicijai. Tai tampa nuoroda j visuomenés santykius ir pabrézia
kiirinio politinio poveikio intencija.

Vizualiajame / performatyviajame komunikacijos lygmenyje toliau
koduojamos ir atspindimos lyCiy hierarchijos struktiiros: Aktorés judesiai
veikéjy vyry atzvilgiu reprezentuoja paklusnumg ir nutildyta balsa.
Patriarchalinés struktiiros reprezentacija sustiprina violoncelés semantika.
Tokiu budu vizualusis / performatyvusis lygmuo funkcionuoja kaip atskiras
komunikacinis kanalas, kartais papildantis, kartais prieStaraujantis Kkity
lygmeny praneSimams.

4. Sios disertacijos empirinis tyrimas tiesiogiai atsaké j pagrindinj
disertacijos tikslg: nustatyti, ar Siuolaikinéje operoje per verbaling, muziking,
vizualigja ir performatyvgja komunikacija artikuliuojamas uZzmenines
reikSmes atpazjsta skirtingas kultirines kompetencijas turinti auditorija.
Tyrimas atskleide, kad respondentai dekodavo ir kaip politines atpazino Sias
reik§mes: vyry prostitucijos kaip hedonistinio gyvenimo biido reprezentacija
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bei intertekstinj ,, Traviaty“ ry§j su ,,Traviata“ kaip romantizuoto prostitucijos
jvaizdzio kritika.

Tyrimas atskleideé, kad politinés reikSmés auditorijoje buvo
dekoduojamos nevienodai: vieni respondentai jas interpretavo per galios
santykiy prizme, kiti — per platesnj politiniy reikSmiy interpretacinj lauka.
Kirinys, deklaruojantis tikslus spresti visuomenés problemas, pats buvo
suvokiamas kaip politiskai problematiskas ir neiSpildes auditorijos politinio
diskurso liukesc¢iy. Tai aiSkiai iliustruoja Hallo komunikacijos modelyje
numatyta kodavimo ir dekodavimo asimetrija — fundamentaly komunikacijos
procesy désninguma.

Dauguma operos kiiréjy uzkoduoty politiniy reik§miy auditorijoje buvo
atpazintos, taciau interpretuotos kaip operos formos trukumai: ,,Traviatoms*
taikyti tradicinés operos formos kriterijai. Taigi, operos ir antioperos
dichotomija suvokimo procese tiesiogiai susieta su respondenty zanro
lukesCiais — tai komunikacinis barjeras, kurj lemia suvokéjo likesciy
horizonto ribos. Sekso industrijoje dirban¢iy Zmoniy reprezentacija buvo
interpretuojama kaip ,.kity“, respondenty akirac¢io nepasiekianciy asmeny
grupés atvaizdas. Kuréjy tikslas keisti pozitirj | Siag grupe ir permastyti
normalumo bei moralés savokas buvo pasiektas ribotai: respondentai
suzinojo, kad sekso industrijoje dirba ne tik moterys, ta¢iau normalumo ir
moralés klausimy (iSskyrus viena atvejj) jiems nekilo. Kiiréjy provokacija
veiké kaip erzinantis, bet ne Sokiruojantis ar kritinj mastymg skatinantis
veiksnys.

UZmeniniy reik§miy kodavimo ir dekodavimo tyrimy palyginimas
atskleidé, kad ,, Traviaty™ reikSmiy auditorija neintegravo j vientisg politinj
praneSimg — tai poliseminio komunikacinio pobiidzio veiksmo, budingo
postdraminei operai, padarinys. SalyCio taskai tarp kodavimo ir dekodavimo
apémé patriarchaliniy struktiiry atpazinimg ir uZuominas apie egalitarines
reikSmes, tacCiau pastarosios nebuvo nuosekliai plétojamos. Remiantis Hallo
modeliu, ,, Traviaty“ politinés reik§Smés auditorijoje buvo dekoduojamos
derybiniu biidu — suvokéjai priémé dalj koduoty reikSmiy, taciau vertino jas
kritiskai ir papildé per savo kontekstualizacijg sugeneruotomis reikSmeémis.

5. Auditorijos segmenty palyginimas atskleidé, kad meniniy reikSmiy
dekodavimo procesas ir estetiniai liikesc¢iai ,, Traviatoms* buvo panasius tiek
meno profesionaly, tiek su menu nesusijusiy tyrimo dalyviy kontekstuose.
Komunikacijos ir informacijos moksly pozitriu tai rodo, kad estetinio
dekodavimo procesus labiau lemia operos zanro konvencijy iSmanymas nei
profesiné priklausomybé menui. Vis délto meno profesionaly lukesciy
horizontas buvo platesnis: i$ kiiréjy jie tikéjosi ne tik meniniy kompetencijy,
bet ir gilesnio politinio diskurso iSmanymo bei jo integravimo ] ,,Traviaty"
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kodavima, o diskusijose iSrySkéjes papildomos kontekstualizacijos poreikis
liudija aukstesnj politinio jautrumo lygi.

Taigi, operos perziiira meno profesionalus (labiau nei kitus tyrimo
dalyvius) paskatino, nors ir ribotai, permastyti tikrovés reiSkinius. Taciau
tikslinga atkreipti démesj, kad tyrimo dalyviy refleksijos apie laisvo
pasirinkimo, zmogiskyjy patiriy pliuralizmo ir metaforinés prostitucijos
temas dazniau kilo diskusijose, o ne i§ pacios operos perziiiros. Tai rodo, kad
tarpasmeninés komunikacijos kontekstas — diskusija po spektaklio — gali turéti
reikSmingesnj poveikj politiniy reikSmiy dekodavimui nei vien meniné
komunikacija.

6. Apibendrinant, §i disertacija prisideda prie komunikacijos ir
informacijos moksly srities trimis lygmenimis. Teorinis indélis pasireiskia
Hallo komunikacijos modelio adaptavimu meno komunikacijos kontekstui bei
van Maaneno modelio integracija ] teorinj karkasg — tai metodologinis
zingsnis, atveriantis naujus kultiiros komunikacijos tyrimo kelius. Sis
adaptuotas Hallo—van Maaneno modelis gali biiti taikomas platesniuose meno
komunikacijos ir kulttiros recepcijos tyrimuose. Empirinis indélis pasireiskia
tuo, kad tai yra retas empirinis Siuolaikinés operos politiniy reikSmiy
suvokimo auditorijoje tyrimas, atliktas komunikacijos moksly prieigoje, taip
pildant tyrimy spragg tarp meno tyrimy ir komunikacijos mokslo.
Konceptualusis indélis — trilypis meniniy, uzmeniniy ir politiniy reikSmiy
atskyrimas bei jy tarpusavio transformacijos salygy analizé — suteikia
komunikacijos ir informacijos mokslams nauja analitinj jrankj per mena
aprasyti ir tirti politinés komunikacijos procesus.

Visi disertacijos jvade suformuluoti ginamieji teiginiai yra pagrjsti
tyrimo rezultatais. ,,Traviaty™ atvejo analizé patvirtino, kad Siuolaikinéje
operoje, orientuotoje j poiesis paradigmg, politinis lygmuo pirmiausia
artikuliuojamas per formg. Politinés reik§més Siuo atveju koduojamos per
struktirinius ir estetinius sprendimus — postdramine forma, estetiniy elementy
egalitarizacija, koliazo principg ir socialinj gesta, todél , Traviaty“
politiSkumas kyla i§ estetinés organizacijos principy, o ne vien i
reprezentuojamo socialinio ar politinio turinio.

Tyrimas patvirtino, kad skirtingas kultlirines kompetencijas turinti
auditorija ,,Traviatose* dekoduoja uzmenines reik§mes skirtingais biidais ir
skirtingu gilumu: politiniy reikSmiy atpazinimas vyksta derybiniu
dekodavimo biidu, o meno profesionalai pasizymi platesniu likesciy
horizontu ir didesniu jautrumu politinei problematikai. Tyrimas atskleidé, kad
uzmeniniy reik§miy komunikacija Siuolaikinéje operoje pasiZymi strukttirine
kodavimo ir dekodavimo asimetrija. Nustatyta, kad auditorija politines
reikSmes dazniausiai konstruoja pasitelkdama derybinj dekodavimo biida,
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todél recepcijos procese generuojamos interpretacijos néra redukuotinos j
kiirinio autoriy intencijas ar kiirinio autoriy numatytg poveikj. ReikSmiy
formavimasi lemia suvokéjy likkes¢iy horizontas, kulttiriné kompetencija ir
individualiis interpretaciniai kontekstai, todél politiniy reik§miy komunikacija
Siuolaikinéje operoje jgyja interpretacijoms atvira pobiidj. Si i§vada leidzia
politiskai angazuoto meno veiksminguma suvokti ne kaip i§ anksto
suformuoto ideologinio turinio perdavima, bet kaip socialiai ir kulttiriSkai
salygota reikSmiy konstravimo procesa.

Nustatyta, kad ankstesnio konkretaus zanro pazinimu gristi lukesciai
tiksliau nei bendros kultlirinés kompetencijos prognozuoja auditorijos
interpretacines trajektorijas. Meno profesionaly auditorijos antiopera suvokia
per jos numanomg politinj potenciala, todél politiniy reikSmiy dekodavimas
tampa ne vien kiirinio savybiy, bet ir i§ anksto susiformavusiy zanriniy
likes¢iy rezultatu. Sis rezultatas leidzia iSplesti kultiros sociologijoje
dominuojantj kultiirinio kapitalo aiSkinima, parodant, kad Zzanro specifikos
pagrindu susiformaves lukesCiy horizontas veikia kaip autonomiskas ir
reik§mingas recepcijos veiksnys.

Sie rezultatai patvirtina komunikacijos ir informacijos moksly teorine
prielaida, kad reik§miy komunikacijos procesas yra socialiai ir kultdiriSkai
salygotas, o kodavimo ir dekodavimo asimetrija yra neiSvengiama
daugiakanaliuose, poliseminiuose komunikaciniuose pranesimuose.
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PRIEDAI

Priedas Nr. 1. Operos ,,Traviatos“ turinio analizés kodavimo blankas

Operos
numeris

REFLEKSIJOS

POLITINES REIKSMES

BENDROS POLITINES REIKSMES

1. Jzanga

Vizualus lygmuo

Vizualus lygmuo / reik§més

Tamsa.  Prasiskleidus uzuolaidai,
pasisukusi Sonu j publika eina moteris,
apSviestos jos nuogos kojos baltais
aukstakulniais, matosi apsmukusios per
didelés apatinés kelnaités. Moteris
pasisuka j deSing, baltu ap$vietimo
sukurtu taku eina link keédés, Salia
kurios stovi mikrofono stovas. Pamazu
apSvieiama visa desingje
priesais moterj (ji kair¢je) sédi | publika
Sonu pasisuke¢ violoncelininkai baltais
kostiumais. Moteris atsiséda ant kedés
publika, jos kelnaités
nusmukusios ties kulk$nimis.
Daugéjant apsvietimo, ryskéja daugiau
scenos detaliy — moteris dévi kauke be
veido israi$kos, didelj balta bliuzona,
uzsitraukusi gobtuva, violonceliy naty
pultai stovi analogiskai stovui prie
Aktorés (moters), rySkéja prie Aktorés
esantis baltas kubas, scenos priekyje
pasirodo zemés kriiva ir paguldytas
iSrautas medis. Visag scenos erdve
uzlieja banguojancio vandens vaizdo
projekcijos, erdve nudazancios juoda

scena,

veidu |

spalva.

Aktore, devinti kauke, suponuoja
nuasmeninima arba kolektyving
reprezentacija. Aukstakulniai simbolizuoja

moterj, taciau per didelis bliuzonas ir per
didelés apatinés kelnaités reiskia, kad Aktoreé
gali biiti bet kokios lyties ar apskritai be lyties,
gobtuvas gali biiti interpretuojamas kaip
tapatybés slépimas (nuasmeninimas — vienas i§
Brechto epinés operos elementy).

Mikrofono stovas rodo, kad Aktoré yra

atlikéja, priesais ja sédintys
violon¢elininkai — jos publika. Aktore
scenos kair¢je ir violonCelés scenos

desingje sufleruoja antagonizavima — ly¢iuy,
atlikejo ir publikos. Vyry-zitrovy scenoje
daugiau, jie dominuoja. Juodos ir baltos
kontrasta galima interpretuoti kaip skirtingy
prady prieSinima  (dominuoja  juoda).
Muzikantas (Siuo atveju vyras), laikantis
rankose violon&elg, taip pat gali buti
interpretuojamas kaip vyras, kontroliuojantis
moterj, arba reiksti kontrolg apskritai.
Ramios  bangos  atviros  jvairioms
interpretacijoms, ta¢iau ramus bangavimo
tempas (kuris néra sinchroniskas su aktorés
judesiais) dera su létais Aktorés ir
violonéelininky judesiais.

Svarbu pabrézti, kad reik§meés uzkoduojamos
abstrak¢iai, jos yra  atviros
interpretacijai. ~ Simboliniame  lygmenyje
rySkeja tik tam tikri simboliai, kuriuos
zitirovas gali iSkoduoti skirtingai (tai esminis
antioperos, kaip a priori politinio aktyvizmo
raiSkos formy, bruozas).

laisvai

SIMBOLINIS LYGMUO (visoje operoje)

Verbalinis lygmuo

Verbalinis lygmuo / reik§més

Neéra

Muzikinis lygmuo

Muzikinis lygmuo / reik§més

Prasideda pp, oktavos intervalu, kuris per
glissando pereina j m. 7, Zemam diapazone,
boso rakte, violoncelés Zemam registre
oktavos fremolo. Crescendo ir tremolo,
grojamas ta pacia nata oktavos intervalu,
kuria jtampa, styginiai Zemame registre, bet
girdisi ir auksti garsai. Melodijos néra, vietoj
jos — pavieniai intervalai, pabréziama d. 2
zemyn su glissando ir g. 4 zemyn. Tonacija
ar dermé neaiski, tempas létas (islaikomas
per visg opera).

Violoncelés tgsia ilgas natas (kurios natose
yra lygiuojamos, per visa opera).

Ryskios, suformuotos melodijos nebuvimas,
tonacinio centro vengimas (per neutralius
sekundos, kvartos ir oktavos intervalus) rodo,
kad muzika néra naratyvi, vadinasi, pagal
Adorno, artima objektyvumo koncepcijoms,
nesikliaujanti  hierarchinémis  tonalumo
schemomis, reprezentuojanti pati save arba

karybing laisve (vadinasi, atstovaujanti
antioperos pozicijai).
Zemas registras, violoneliy tembras,

tremolo ir glissando $trichai kuria tamsia,
grésmingg atmosfera.

Aigkiai iSreiktas simbolinis komunikacijos
lygmuo vizualiajame / performatyviajame
operos lygmenyje uzkoduoja poetinj prada.
Vadinasi, vizualios / performatyvios
reik§mes uzkoduojamos abstrak¢iai, kaip su
operos tema, pavadinimu ir kontekstu
(,,Traviatos™ a priori generuojamomis
reikSmémis)  koreliuojantys  simboliai,
nusakantys tam tikrus reik§miy iSkodavimo
kontrus, paliekant erdvés laisvai reikSmiy
interpretacijai suvokimo procese.

Si komunikacijos aspekta pabrézia ir

abstraktus,  eksperimentikai  artimas
muzikinis  lygmuo, kuriame  néra
simfoninio orkestro, vengiama tonacinés
sistemos komponavimo principy,
neegzistuoja  aiSkiai  artikuliuojama
melodija — reikimés  koduojamos

iSnaudojant tembrus, Strichus, registrus,
dinamika — vengiama hierarchijos tarp
muzikiniy elementy, tad jkiinijamas
dialogiskumo  principas  (per  kurj,
remiantis teorija, uzkoduojama laisvés ir
demokratijos idéja).

Vizualiajame lygmenyje ryskéja lyciy
antagonizavimas, ji koduoja scenos erdvés
padalinimas Aktorei (ja jkuinija moteris) ir
vyrams (violon¢elininkams) informaciniu
lygmeniu, pabréziant netolygy galios
santykj — vyrai dominuoja. Simboliniu
lygmeniu antagonizuojamos balta ir juoda
spalvos (juoda dominuoja).

Politinés  reik§meés koduojamos  per
kolektyving (sekso industrijoje dirbanciy
Zmoniy) reprezentacija.
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2. Arijal

Vizualus lygmuo

Vizualus lygmuo / reik§més

Scenoje vaizdas toks pats, statiskas,
projekcijose banguoja
monotoniskai, létai, ramiai. Aktoré
létai juda — gulasi ant kédés, kelia kojas
1 virSy, jas praskecia, sukiojasi ant
keédés, pasisukusi j publikq nugara, ima
nusirenginéti, lie¢ia savo nugarg.
Aktore juda létai ir laisvai, ne pagal
muzika.

vanduo

Is performatyviy elementy matyti, kad
Aktoré imituoja intymia situacijg, tad
galimai yra traviata (ar traviatos, remiantis
prie§ tai aprasyta kolektyvinés
reprezentacijos idéja).

Ji pati lieCia save — tai gali biti interpretuojama
kaip koduojamas seksualinés, galimai moters,
autonomijos Zenklas.

Verbalinis lygmuo

Verbalinis lygmuo / reik§més

Mecosopranas ir tenoras vienas | kita
kreipiasi ,,Pone“, ryskéja, kad librete
dalyvauja Ponas ir Ponia.

Ponas: ,,Ar galétuméte man spirti j veida
auliniais batais.“ Ponia: ,Zinoma, pone,
jeigu turite pakankamai pinigy.*

Librete atsiskleidzia prostitutés ir jos
kliento  situacija,  kurioje  vyras
dominuoja, moteris vaidina nuolankia
paslaugy vykdytoja. Librete atsiskleidzia,
kad vyras yra vedes, jo zmona guli
sugipsuota, jis is¢jo pirkti jai maisto ir
pagalvojo, kodél gi neatvaziavus pas
prostitute. Libretas buitiskas.

,Ponas“ ir ,Ponia“ rodo, kad libreto
veikéjai — vyras ir moteris, anonimai.
LPonas“ ir ,Ponia“ taip pat gali biti
interpretuojami kaip nuoroda j baroko
komiskaja opera.

Libretas atskleidzia netolygy ly¢iy galios
santykj — vyras dominuoja, moteris tenkina
jo fantazijas.

Rodoma situacija, kurioje iliustruojamas
erotinés fantazijos jgyvendinimas (vyras
nori pasédeti spinteléje)

INFORMACINIS LYGMUO  (visame
verbaliniame, i§skyrus pavadinima)

Muzikinis lygmuo

Prasideda instrumentiniu fragmentu. D. 3
pabrézia mazoriskumg. Ponia pradeda
dainuoti ta padia nata kaip ir violongelés,
melodiné linija kyla minoriniu trigarsiu
aukstyn. Ponios partijoje figliruoja sumazinta
g. 4, BriSamas | d. 3 Zemyn, tai galima
interpretuoti kaip nuolankumo Zenkla. Pono
melodiné linija kyla aukstyn, moters zemyn,
tai rodo, kad Ponas santykyje su Ponia
dominuoja, o Ponia nuolanki.

Abiejy partijos recitatyviskos, daug grynyju
intervaly, kuriais vengiama dermiskumo,
ta¢iau Pono partijoje pabréziama d. 3
iSryskina polinkj j mazora. Ponas ir ponia
nedainuoja kartu, vienu metu.
Instrumentiné muzika — fonas, kartais
nerySkiai atkartojantis vokalo intervalus.
Violonceliy visa partija puantilistiSka —
tgsia vieng nata, visuomet pradeda p,
paskui gars¢ja, todel violoncelés visoje
operoje retai kada turi meloding linija
(iSplétotos melodijos neturi visai).
Muzikos tempas létas, ji monotoniska,
siauro  diapazono,  instrumentuotés,
harmonijos ir faktiros kismas létas,
ritmika monotoniska, vienoda, nejmantri:
dominuoja ketvirtinés ir pusinés, kurios
yra lygiuojamas (visoje operoje).

Ryskéjantys mazoro ir minoro (arba
tonalumo) bruoZai atstovauja hierarchinei
tonacinei sistemai.
Minoriskumas  ir  grynieji  intervalai
(melodikoje),  i§riSami |  pastovius
(remiantis  tonalumo  principais), yra
konflikto i§sprendimo, vadinasi,
nuolankumo  Zenklas (rySkus Ponios
partijoje). Vyro dominavima rodo ir vyro
partijoje rySkéjantis mazoras (moters —
minoras, ir melodikoje, ir harmoningje
faktiiroje), taip pat Pono partijos melodikos
kilimas aukstyn, moters — ¢jimas Zemyn.
Moters rauda gale (imitacija raudos).
Dueto sinchroniskumo nebuvimas rodo,
kad Ponas ir Ponia nesiekia dialogo.
Minimalistinis komponavimo principas,
sukuriantis palaipsng muzikinio kismo
dramaturgijg, taip pat puantilistinis
melodikos komponavimo principas artimi
eksperimentinés (arba ,.ateities” muzikos)
komponavimo ir estetiniams principams
(galioja visai operai).

Vokalinés partijos Siek tiek iliustratyvios
(pavyzdziui, sulig tekstu ,kaip gera®
melodika kyla aukstyn trigarsiu).

Ryski skirtis tarp informacinio lygmens
verbaliniame lygmenyje ir simbolinio
vizualiajame / performatyviajame
sukuria  antagonistines  reik§mes:
koduoja skirtingy kultiiry priespriesa —
zemosios (buitiSkumas verbaliniame
lygmenyje), tikrovés (dokumentikos) ir
fikcijos (meninés darbotvarkés).

Netolygy lyc¢iy galios santykj (vyro
dominavimg)  uzkoduoja libretas,
iliustruojamos  situacijos siuzetas ir
muzikinis lygmuo.

Kolektyvinés reprezentacijos reikSmes
paryskina dueto situacijoje veikiantys
Ponas ir Ponia, nekuriantys dialogo (tai
gali buti interpretuojama kaip darbo
santykio simbolika).

Svarbu, kad vizualusis / performatyvusis
lygmuo neiliustruoja libreto ir muzikos,
muzikinis lygmuo neiliustruoja libreto — visi
lygmenys dalyvauja autonomiskai (visoje
operoje). Tai reiskia, kad néra hierarchijos —
uzkoduojamas dialogiskumas ir
demokratiniai santykiai tarp kuiréjy ir tarp
operos lygmeny.
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3. I$pazintis I

Vizualus lygmuo

Scenoje statika — vaizdas sustojgs.
Aktoré groja
sinchroniskai su  violoncelémis.

smic¢iumi savimi
Vanduo banguoja taip pat, kaip ir prie$
tai buvusiose scenose. Matyti nuoga
Aktorés krutiné.

Aktore groja savimi — tai gali reiksti moters
(ar apskritai zmogaus) autonomijag nuo
vyrisko  zvilgsnio, taciau violongelés
smicius gali biti interpretuojamas ir kaip
vyriskos galios ir kontrolés simbolis arba

intymus moters pasirodymas prie§ vyra

(Aktorée  veiksmus  atlieka  prieSais
violon¢elininkus vyrus, o S$ie scenoje
atlicka ne tik muziking, bet ir
performatyvia funkcija).

Verbalinis lygmuo

Vyras pasakoja, kad yra géjus, neslepia | Politinés  reikSmés  koduojamos  per

savo orientacijos. Jam svarbiausia
MYLETI SAVE, jis yra LAISVAS, jis
yra ZMOGUS. Buitiskai, vartodamas
necenzirinius zodzius pasakoja apie
savo seksualines patirtis,

apie tai, kad reikéjo
i8gyventi, netapti valkata — geriau buvo
parsiduoti.

ivairias
uzsimena

liudytojo pabréziamus Zodzius — myléti
save, laisvas zmogus, kurie koreliuoja su
operos i§sakytais
kvestionuoti  normalumo  savoka —
reprezentuojamas laisvas zmogus, kuris
turi seksualiniy poreikiy ir juos tenkina
dirbdamas sekso industrijoje, jam toks
darbas yra normalus.

autoriy tikslais

Muzikinis lygmuo

Violonéelés groja unisonu, kaskart nuo
p gars¢jant, m. 3 intervalas kartais
ryskéja. Muzika — tylus fonas i$pazinciai.

M. 3 suteikia lyriskumo atmosferai.

Isryskinama skirtis tarp informacinio
(ypa¢ buitisko) ir simbolinio lygmeny
uzkoduoja atskirtj tarp visuomenés
para$¢iy (sekso industrijoje dirbanciy

zmoniy)  ir  daugumos.  Taip
uzkoduojamas  antagonizmas  tarp
skirtingy visuomenés grupiy.

PrieSpriesa  suSvelnina,  skirtingus

pasaulius suartina muzikos lyriskumas ir
Svarbu, kad muzikiniy
priemoniy  i$naudojimas muzikiniame
lygmenyje yra saikingas,
nedemonstruojantis  galios muzikiniy
elementy santykiy aspektu (jie buvo
aptariami prie§ tai), nei muzikinés
dramaturgijos  aspektu  (atskiruose
numeriuose kulminacijos labai neryskios,
nekuriamos harmonijos priemonémis).

paprastumas.

Performatyvus atviras
interpretacijai, galimos skirtingos, net
priestaringos reikmes. Turint omenyje

librete pabréziama laisvés motyva, gali

lygmuo

buti uzkoduojama seksualinés
autonomijos idéja.
4. Arija Il Vizualus lygmuo
Aktoré juda ant kédés, nuogg kriting | Smi¢iumi pridengta kriiting gali reiksti | Realizuojama erotiné fantazija,
prisidengusi  violon¢elés smi¢iumi, | pazeidZiamuma (moters ar apskritai | iSlaisvinama seksualiné energija, kurig
lankstosi. Salia jos ryskéja baltas | Zmogaus), riby nustatyma, galbiit intymiy | jprasmina muzikinis lygmuo (per

kubas, esantis ant scenos grindy.
Aktoré nuo keédés létai juda zemés link,
pasisukusi | publika Sonu, atsiklaupia,
slepia kalva uz kubo, i§ kubo traukia

baltg drabuzj.

temy (ar paslaugy) cenziira, vyrisko
zvilgsnio kritika. Bet kuriuo atveju, smicius
koduoja kokj nors socialinj koda ar jo
kritika — atvirg jvairioms interpretacijoms.
Baltas kubas taip pat gali biiti naudojamas
kaip socialinio kodo simbolis,
sufleruojantis netilpimg | visuomenés
normas, standartus, gali reiksti abstrakty
kiing, balta spalva — tyrumo simbolis.

Verbalinis lygmuo

Ponas: ,Nuvalysiu galinius langus.”
Ponia: ,,Noré¢iau, kad stovétum ant
kopetéliy.«

Iliustruojama sekso ant kopéciy situacija.

Muzikinis lygmuo

kantileng ir tonalumo nebuvimg),
rodantis vyro dominavima situacijoje.

Vizualus lygmuo - atviras
interpretacijai, bet kartu su verbaliniu ir
muzikiniu lygmenimis gali reiksti

i8silaisvinima i§ kokiy nors normy arba
ju kritika.

Prasideda instrumentiniu intarpu —
violoncelés groja tuo paciu principu
kaip ir prie§ tai, Zemam registre,

puciamasis groja kvarta, tarsi geguté

kartoja.
Vokaliné dalis — m. 3 nurodo
gravitacija  link  minoro,  Ponios

melodiné linija daznai krentanti zemyn,
naudojamas glissando, net didesniais,

Ponia vél minoriska, jos melodika krinta
zemyn, Ponas dainuoja auksciau nei Ponia —
tai reiskia, kad vyras dominuoja.

Vengiama tonacinio centro — tai galima
interpretuoti kaip laisvés iSraiskg.

Ponios  partijos  pabaiga
interpretuojama  kaip

gali  buti
rauda (remiantis
lietuviy liaudies semantika, apraudojimas
kazko netekus, jskaitant ir mergaitisko
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pvz., kvintos intervalais. Pono partija
aukséiau nei Ponios, tai rodo, kad vyras
dominuoja.

Ponios partija sumiksuota kontrapunkto
principu, skamba tarsi sutartiné ar
imituojama  lietuviy liaudies rauda
(asociacija kyla turint omenyje atlikimo
manierg ir auksta registra).

Melodikoje dominuoja d. 2 ir g. 4, tai
rodo, kad vengiama tonacijos, tonacinio
centro, taip pat ir dermiskumo.
Violonéeliy  partija
elektroniniu garso takeliu, ji neryski,
atkartoja vokaliniy partijy motyvus
(neryskiai).

susilieja  su

gyvenimo). Dainuojama auk$tame registre,
kantileniskai, lyriskai, gali buti
interpretuojama kaip malonumas,
iSlaisvinta uzspausta seksualiné energija
(kartojami zodZiai ,,Kaip gera®).

5. I3pazintis IT

Vizualus lygmuo

Statika — Aktoré atsiklaupusi prie
mikrofono stovo, stovas su mikrofonu,
pakelusi desing ranka, ji su kelnaitémis,
virSutiné dalis nuoga.

Bangos juodesnés nei buvo, intensyvesnés.

Mikrofonas, kuris nenaudojamas pagal
paskirtj, gali reik$ti cenziira, nutildyma,
draudima. Nuoga kriitiné suponuoja, kad
Aktoré yra moteris.

Pakelta desin¢ ranka gali reik$ti jégos
deklaravimg ar démesio siekima.
Tamsg¢janéios bangos rodo sunkéjancia
atmosfera.

Verbalinis lygmuo

Moteris, priklausoma nuo narkotiky.
Prostitute dirba tam, kad uzsidirbty
dozei. Niekada negalvojo, kad dirbs
tokj darba, nes nor¢jo buti psichologe,
bet anksti pastojo, vyras musé. Vartoja,
nes ,,uzvartoja skausma:
LEGZISTUOJU, NEGYVENU*.
Pasakoja, kad anks¢iau vyrai (klientai)
dazniau musdavo moteris, dabar jau
.apsiraming“. Pasakoja vyry
motyvus pirkti sekso paslaugas — jiems
tai normalu,
patraukti moters démesj, sumoka uz
paslauga ir viskas. Pasakoja, kad
nezino, kas yra meilé — nebuvo jausmy,
o LAIKAS TAI EINA (si
pakartojama kartojant fragmenta garso
irase).

apie

nes nereikia stengtis

frazé

N

Pagrindiné frazé — ,,egzistuoju, negyvenu*
ir ,,laikas tai eina“.

Paaiskinama, kodél. Moteris dirba sekso
tiek
socialinis kontekstas. Pasakojimas tamsus
(buitiskas).

industrijoje, atskleidziamas Siek

Muzikinis lygmuo

Daznai pasigirsta d. 2 ir klasteriai —
kuriama jtampa.
Zemame

Violongelés labai

registre,

groja
kaip ir
melodijos  (puantilizmas),  garso
takelyje ry$kéja g. 4 — grynas
intervalas, atonaciskas (nesufleruoja
nei tonacijos, nei dermeés).

anksCiau, néra

Mazoriski saskambiai faktiiroje skamba
Sviesiai, bet sekundos ir klasteriai a priori
sukuria jtampa.

Informaciniu lygmeniu (verbaliniu)
uzkoduojama socialiné problematika —
atskleidziamas  sekso  industrijoje
egzistuojantis smurtas prie§ moteris,
narkomanijos problematika, socialiné
atskirtis ir  patirtis, paskatinanti
pasirinkima dirbti sekso industrijoje.
lygmuo

galimai

pabrézia
siekiantj

Performatyvus
moteriska prada,
démesio — galbit pagalbos (?).

Muzikinis lygmuo kontrastuoja su
verbaliniu (kuria nors jtempta, taciau
Sviesig atmosfera). Vyrauja maZzoras,
hierarchija,
semantika

galbit reiSkiantis

dominavimg ~ (mazoro
siejama su vyrisku pradu). Muzikos ir
projekcijose (vanduo)
atsiskleidzia dramaturginis rySys (abu

vaizdo

kartu intensyvéja arba rimsta, taciau
islaiko léta tempa ir ramy, tolygy
ritma).

Socialiné problematika kontrastuoja su
artikuliuota
tematika.

pries tai seksualinio

malonumo Rysi  su
malonumo tematika kuria pasakotojos
atskleidziami vyry motyvai pirkti

moterj (jiems tai NORMALU).
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6. Arija 111

Vizualus lygmuo

Aktoré létai sédasi ant zemés, gulasi.
Guli, lie¢ia save, galva slepiasi uz balto
kubo. Bangos
Aktoré stojasi, rengiasi balta drabuzj.
Bangos baltéja.

tyvuliuoja  greiciau.

Performatyviis elementai (kombinacijoje
su rekvizitu — baltu kubu) nurodo | slapta
(nes slepiamasi uz kubo) lytinj akta.

Baltas kubas — tyrumas, $viesios bangos
taip pat.

Verbalinis lygmuo

Imituojama sekso ant kopéciy situacija —
libretas gana abstraktus: Ponas svajojo apie
seksg ant kopéciy, Ponia po sekso: ,,Pone,
nepamirskit savo kopéciy.«

Iliustruojama seksualiné fantazija.

Muzikinis lygmuo

Instrumentinis intarpas — maZzoriski
saskambiai,  tir§tesné  harmonija,
daugiau septakordy — tirStesn¢ faktiira.
Ponia dainuoja aukstai, Pono partijoje
g. 5 zemyn, daznai auk$¢iau uz Ponig.
Vokaliné linija recitatyviska, daznai
kartoja ant to paties tono, bet, kaip ir
kitose arijose, nedainuoja kartu.

Violongelés  groja  aukStesniame
diapazone nei anksCiau — kartu su
mazorisSkumu tai
skambesio atspalvj.

sukuria $viesesnj

Ryskus posikis link tonalumo reiskia
hierarchija.

Sviesa,  lengvumas  instrumentiniame
lygmenyje. TirStéjanti  faktiira
aiskumo, ap¢iuopiamumo pojitj. NeisriSami
septakordai kuria jtampg.

suteikia

Svarbu, kad instrumentiné muzika veikia
kaip akompanimentas — vokalisty melodija
neiSryskinama kaip atskiras, dominuojantis
elementas (jsilieja | bendra faktira), bet
tembri$kai vokalinés partijos atskiriamos
instrumentinio  lygmens,
(galioja  visai operai) —
mimetiska Gesamtkunstwerk interpretacija.

nuo vokalas

dominuoja

Grjzta malonumo tematika, kontrastuojanti
su socialine problematika (realizuojama
erotiné fantazija). Performatyvus ir vizualus
lygmenys
atlickami slaptai. Jtampa, derinama su
malonumu, jkiinija muzikinis lygmuo.

suponuoja, kad  veiksmai

7. 18pazintis
11

Vizualus lygmuo

Moteris atsistoja, létai juda, apsirengia
balta Svarka, stovi prie mikrofono
stovo, ji su kauke, $varku, kelnaitémis
(ju nesimato) ir baltais aukstakulniais
(mikrofono néra). Bangos pabaigoje
tamsgéja.

Svarkas gali biti darbo simbolis arba
neutralizuoti lytj (Aktoré gali bati ir
moteris, ir vyras).

Verbalinis lygmuo

Vyras, masazuotojas, kalba su akcentu,
ne visai taisyklinga lietuviy kalba.
Pasakoja apie masazuotojy darbo
kasdienybg, apie masazus su laiminga
pabaiga. Jo klientai — ir moterys, ir
heteroseksualis vyrai. Jj intriguoja
viskas, kas susij¢ su seksu, erotiné
energija yra galinga jéga. Jis neturi
jokio bet
nemeégsta klienty gejy, nes jie tikisi

stereotipo apie moralg,

sekso. Vyras kitaip masazuoja vyresnes
moteris ir jaunas, kurios jam atrodo

patrauklios, atskleidzia, kad sekso
industrijoje uzdarbiauja ir studentés —
jos néra profesionales, tad

improvizuoja. [raSe pabréziamas vyro
juokas, jis pakartojamas.

Skundziasi, kad moterys, atlickan¢ios
erotinj masaza, gauna daugiau.

metu  sekso

fantazijas,

Pasakojimas apie darbo
industrijoje  realizuojamas
nepaisan¢ias moralés normy.

Informaciniu
plati
pasakotojui yra normali, santykyje su
muzikiniu lygmeniu jgauna keista, kiek
groteskiska atspalvj (bangos tai rodo
taip pat).

lygmeniu  pateikiama

erotiniy fantazijy skale, kuri

Vizualus lygmuo sufleruoja, kad
kalbama apie darbg, taCiau muzika
sufleruoja, kad  dirbant  (sekso

industrijoje) patiriama daug keisty
nuotykiy (tokig reik8m¢ patvirtina ir
pasakotojo  zodziai —  verbalinis
lygmuo).
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Muzikinis lygmuo

Elektroninis garso takelis ant vieno
garso, auk$ti  tembrai  girdisi,
violoncelés negroja. Pabaigoje ryskéja
Zzemesni  tembrai,
(garso takelyje).
daugiau judesio, todél didéja jtampa.

girdisi  pizzicato

Ritme atsiranda

Zemi tembrai — nitirumas; pizzicato skamba
keistai, tarsi nedera, kartu intensyvesnis

ritminis ~ judéjimas  sukuria  nuotykiy
ieSkojimo atmosferg (iliustratyvus
fragmentas).

8. Arija IV

Vizualus lygmuo

Aktoré¢ vilki S$varka, létai
nusisuka nuo publikos, eina baltu

Sviesos sukurtu taku link scenos galo,

vaiksto,

atsiklaupia, publikai matomi jos
sédmenys.
Vandens bangavimas projekcijose

intensyvéja, sukasi ratu, vandens spalva
tamséja.

Aktore atsiséda ant kedés, nusirengia,
pakelia ranka, joje laiko balta
liemenuka, jj uzsisega. Atsistoja, dévi
baltus apatinius, atsiklaupia priesais
zitrovus.

Bangos tamsios ir grésmingos.

Svarbi baltos spalvos semantika (tyrumas).
Aktorés nusisukimas nuo publikos gali
reiksti atsiribojima, izoliacija, vieniSuma,
atmetimg (kazko) ar paslaptj, géda.
Klupéjimas reiskia nuolankumg.
Apsirengimas  gali  reiksti
kontrolés atgavima.

i8diduma,

Verbalinis lygmuo

Sodo nykstuko motyvas. Abstraktu ir
nelabai logiska: ,,Esu pavojingas, bjaurus,
besispjaudantis sodo nykstukas.*

Iliustruojama keista seksualiné fantazija.

Muzikinis lygmuo

Instrumentiné  jzanga — styginiy
pizzicato (garso takelyje), m. 7 iSriSama
i d. 6 (taip sumazinama jtampa), girdisi
pavienés klamneto tembro natos, tai
muzikiniam audiniui prideda $altumo,
grésmingumo. Violondelés — zemame
registre, nuolat styginiy pizzicato.
Ponas ir Ponia dainuoja panaSiame
aukstyje, melodiné linija recitatyviska,
bet ritmika akcentuota, todél skamba
piktai, grésmingai. Zemyn — staigiis
Suoliai, be glissando, abu zemame
registre, fone puc¢iamieji groja pavienes
septimas.

Skambesys kampuotas, atiaurus, jokiy
uZuominy apie mazorg ir minorg —
i8raiska
atonaliai muzikai.

artima  ekspresionizmui,

Prie styginiy pridedami pu¢iamyjy tembrai
muzikiniam lygmeniui suteikia daugiau
grubumo, taip pat ap¢iuopiamumo,
keistumo,  iSrySkinamas  puantilizmas.
Pizzicato  i8laiko  nuotykiy ieSkojimo
atmosfera.
Ekspresionizmui artima estetika
komunikuoja uzslépty ir keisty, groteskisky
jausmy iSraiskos semantika.

Disonansas (m. 7) iSriamas j konsonansg
(d. 6), tai reiSkia hierarchija, paklusima
taisykléms, konflikto vengima.

Aktores nusirengingjimas ir
apsirengingjimas (per visa opera) gali buti
interpretuojami  kaip tiesioging intymiy

situacijy  iliustracija  (uzkoduojama
informaciniu lygmeniu), taciau
simboliniame ~ lygmenyje gali  biti

uzkoduojami galios santykiy Zaidimai.

Verbaliniame lygmenyje iliustruojama
erotiné fantazija dar keistesné nei buvo
(apie sodo nykstuka, sunkiai randama
logika). Per ekspresionizmui artima
muziking israiSka (uzkoduojama ir per
semantika, ir per skambesj) sufleruoja
apie represuoty seksualumg, slaptas ir
keistas erotines fantazijas.

Kliip¢jimas performatyvumo lygmenyje ir
disonansy
muzikoje reiskia nuolankuma, taciau
Aktorés nusisukimas nuo publikos gali
reiksti atsiribojima, izoliacija. ReikSmes
chaotiskos, tatiau jy kombinacijg galima
interpretuoti kaip disonansg tarp visuotinai
priimtiny moralés normy ir erotiniy
fantazijy, poreikio jas realizuoti.

iSri§imas | konsonansus

9. I8pazintis
v

Vizualus lygmuo

Aktoré pakelia smiciy, groja savimi, jos
judesiai  staigis. bangos
projekcijose intensyveja, tamséja.

Vandens

Grojimas  savimi  smi¢iumi
judesiais gali buti interpretuojamas kaip
saves baudimas, zmogaus (arba moters)
sudaiktinimas,

i$naudojimo kritika, traumos jkiinijimas.

staigiais

vyrisko zvilgsnio,

Klasteris nurodo | eksperimentikos
paieskas  muzikoje, koreliuoja  su
pasakotojy seksualiniais eksperimentais
(atskleidziamais verbaliniame lygmenyje,
atsiribojimu  nuo normy, moralés ir
normalumo (per muzikinio lygmens
atribojima nuo tonalios sistemos).
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Verbalinis lygmuo

Sutuoktiniy pora, kuriai seksas uz pinigus
yra ,malonus prisidirimas™ — abu turi
Lhormalius darbus. Kalba daugiausia
vyras, pasakoja, kaip su zmona pabandé
grupinj seksa, patiko, gavo uz tai pinigy,
tad nusprendé imti uz tai pinigus ir pirkti
paslaugas pats. Pasak jo, sekso industrijoje
dominuoja vyrai, ,,motery yra maziau
norin¢iy“, tad merginos turi didelj
pasirinkimg. ISpazinties pabaigoje kalba
moteris — ,.kodél neduoti zmogui to, ko jis
nori, jeigu pats tai turi. Cia verslas, koks
skirtumas, ar varsk¢ pardavinéti.”
Atskleidzia, kad kai kurie j tokj versla zitiri
kaip j amoraly — daugiausia tai vyrai, kurie
patys nori, bet negauna [sekso paslaugy].

Muzikinis lygmuo

Pagrindiné mintis — kodél neduoti Zmogui
to, ko jis nori, jeigu tu tai turi (sekso
paslaugas)?

ISpazintyje dominuoja vyras.

Skambesys keistas. Pu¢iamieji groja
pavienius aStrius intervalus, pavienius
garsus, styginiai tremolo, garso takelyje
pamazu ry$kéja klasteris. Faktara
tirStéja, harmonijoje ryskéja septima,
tembrai Zeméja.

Astru. Klasteris nurodo j eksperimenting
technikg (ir estetika), atsiribojima nuo
tonalios sistemos.

Informaciniame lygmenyje ryskus vyro
dominavimas — vyraé poroje kalba
daugiau, atskleidziama, kad
industrijoje daugiau ,,norin¢iy“ vyry.

sekso

Performatyviame lygmenyje koduojamos
reikSmés gali biti interpretuojamos
kaip i$naudojimo kritika (verbalinis
lygmuo stereotipa,  kad
prostitucijoje iSnaudojami Zmongs).

neigia

10. Arija V

Vizualus lygmuo

Vaizdo projekcijose — putojantys
krentantys Aktore  klapi.
Atsistoja, eina link violoncelininky,
esan¢iy scenos kair¢je, atsiklaupia,
nulenkia galva, atsiseda, susilenkia,
galva slepia uz tre¢io balto kubo.
Atsisuka | zilirovus, istraukia i§ balto
kubo kelnes, jas prisideda prie savgs,
ilgj, eina baltu
Sviesos taku link publikos, maunasi
kelnes, pataiso mikrofono stova,
atsiseda ant keédes, praskecia kojas.

kriokliai.

tarsi matuodamasi

Kriokliai — i$laisvinta seksualiné energija.

Verbalinis lygmuo

Ponia: ,,Laba diena, Seimininke®, Ponas:
,Tuojaus parodysiu,
Seimininko, neklauzada verge.*

I8 libreto galima numanyti, kad imituojama
sekso scena, kurioje dalyvauja dominuoti
norintis vyras — $eimininkas, ir jo verge
situacijoje vaidinanti moteris. |gyvendinama
tikriausiai vyro seksualin fantazija.

kaip neklausyti

Dominuoja vyras.
Iliustruojamas ~ seksualinis  zaidimas —
Seimininkas (vyras) ir jo vergé (moteris).

Muzikinis lygmuo

Instrumentinis fragmentas pries arija
analogiskas prie§ tai buvusiam.

Ponia dainuoja Zemiau nei Ponas,
pradeda m. 7 glissando (sulig ZodZiu
.gerai). Moters melodika daznai
krenta ~ zemyn.  Melodikoje  ar
harmonijoje néra nei mazoro, nei
minoro Zenkly, ry$keja sekundos ir
septimos (atonaliajai muzikai budingi
elementai), dominuoja zemi tembrai
instrumentinéje muzikoje.

Nitrumas, dominavimas (vyro).

Per vizualy lygmenj uzkoduojama
iSlaisvinta seksualin¢ energija, lytinio
akto kulminacija. Apie (artéjantj) finala
sufleruoja  Aktorés

violon¢elininkams,

nusilenkimas

ruosimasis
apsirengti, praskéstos kojos. Kartu tai
rodo netolygy ly¢iy galios santykj, vyro
dominavima, kuris akivaizdus librete ir
muzikiniame lygmenyje.
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11.
Ispazintis V

Vizualus lygmuo

Bangos vaizdo projekcijose putoja.
Aktoré sédi ant kédes iSskeétusi kojas.
Bangos rimsta, tyvuliuoja ramiau.

Gali reiksti lytinio akto finala, patenkintas
erotines fantazijas.

Verbalinis lygmuo

Kalba biseksualus vyras, turintis drauge ir
vaika. Jo draugé yra geras zmogus, bet
bloga lovoje, gaila skirtis. Neseniai atrado
motery pirkima. Pastebéjo, kad sekso
industrijoje  daug ukrainieciy, kuriy
paslaugos brangesnés nei lietuviy. Pirkti
moterj jam reiskia ,jokio streso, be jokiy
kalbinimy*“. Pasakoja atsiminimus i§
jaunystés, kai gyveno ,,paprastai”, reikéjo
pinigy, tad teiké sckso paslaugas
vyresniam vedusiam vyrui, kuriam patinka
jaunesni Tuomet  vyko
bendravimas, tai buvo jo draugas. Jis yra
SMALSUS, pajauté, kad i§ to galima
uzsidirbti. Yra pagalvojgs ir apie mama, ir
apie ses¢. KIEKVIENAS GYVENIME
IESKOM TO, KO MUMS TRUKSTA.
Kartojama frazé KADANGI TU ESI
SMALSUS.

vaikinai.

Pasakotojas  atskleidzia, kad sekso
industrijoje ~ dalyvauti  pradéjo 1§
ekonominio  nepritekliaus, malonumy

trikumo, atskleidzia amziaus skirtuma tarp
saves ir savo klienty. Pasakoja apie
ukrainietes.

Pagrindinés mintys — ,kadangi tu esi
smalsus®, , kiekvienas gyvenime ieSkom to,
ko mums triiksta“.

Pasakotojas pagrindzia savo pasirinkimus.

Muzikinis lygmuo

Dar prieStaringesnis, ~kontrastuojantis
skambesys. Jau nuo jzangos — arfos
glissando  arba  pavieniai  garsai
(uzgaunamos kelios stygos), fone —
klasteris. Klasteris intensyvéja, ryskéja
styginiai  (garso takelyje), klasterius
nepastebimai ima keisti akordai, linkstama
link tonalumo. Muzikos atspalvis §vies¢ja,
tampa jprastesnis, mazoriskesnis.

Keistumas, eksperimentika, grjztanti link
tonalumo.

Mazoriskumas — laiminga pabaiga.

Muzikinis ir vizualinis lygmenys rodo
jtampos nusliigimg (kurj galima susieti
su lytinio akto pabaiga).

Pagrindin¢ informacinio lygmens reikSmé —
smalsumas (kaip motyvacija dirbti sekso
industrijoje). Socialinis ~ kontekstas
atskleidziamas, taCiau neanalizuojamas.
Pabréziama malonumo tema.

3. Finalas [

Vizualus lygmuo

Aktoré stovi, eina baltu $viesos taku
link publikos. Pasisuka, eina link zemiy
ilipa,
aukstakulnius mindo Zemg. Bangos

kravos, | ja avédama

Svieséja ir rimsta.

Ejimas link publikos — ketvirtos sienos
griovimas, i$¢jimas i§ fikcinés (arba kanciy)
erdvés.

Zemés mindZiojimas gali reiksti jsizeminima,
isigalinima, atgimima, nauja pradZia.

Verbalinis lygmuo

1§ jraso girdima skambeéjusiy i§pazinciy
fraziy kompiliacija — ,Kadangi tu esi
smalsus; o laikas tai eina; a§ esu
zmogus; noriu padaryti kazka naujo;
kiekvienas zmogus iesko to, ko mums
triksta; o kodél neduot zmogui to, ko
jam reikia; kada pradedi mylét save;
kitiem tai yra nepriimtina, o tau yra
priimtina... A§ esu zmogus, a§ esu
zmogus, a$
Zmogus...”

esu laisvas Zmogus,

Visy iSpazin¢iy apibendrinimas (formos
prasme — epilogas).

Tiesiogiai pateikiamas pagrindinis operos
pranesimas.

Is¢jimas i§ situacijos ar intymios,
fikcinés teatro erdves, artéjimas prie
laimingos pabaigos performatyviame ir
muzikiniame lygmenyse, grizimas |
realy, visuotinai priimting gyvenima
(grizimas i tonaluma).

Informacinis lygmuo apibendrina visas
i$pazintis, tam  tikra  prasme
iSkoduoja*“ operos praneSima ir
apibendrina pasakotojy motyvus dirbti
sekso industrijoje.
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Muzikinis lygmuo

Paskiri  styginiy akordai, dazniau
mazoriski, aiSkesnis tonalumas, traukia
1 pagrindinius  gamos
(tonacijos néra), akordy diapazonas

platéja, skambesys Svies¢ja.

laipsnius

Muzika tik instrumentiné.

I8sprendziamas konfliktas.

3. Finalas II

Vizualus lygmuo

Aktore i8lipa i§ Zzemés kruvos,
pasilenkia link medzio, atsigula prie jo.
Guli, vanduo projekcijose banguoja
ramiai. Vanduo pamazu dingsta, visa

erdve nusvinta balta spalva.

Nuovargis, ramybés troskimas, mirtis /
atgimimas, iS¢jimas | geresnj pasaulj
(laiminga pabaiga) — gali biti nuoroda |
»Traviatos* finala (Violetos mirtj meiléje,
ant Alfredo ranky)

Verbalinis lygmuo

AS§ juk Zzmogus, laisvas, vienias

(dainuojamas libretas).

Svarbiausia mintis (sutampa su autoriy
tikslais).

Muzikinis lygmuo

Aiskus tonalumas (trauka i tonika),
mazoriskumas, diatoniskumas.

Ponas ir Ponia pirma karta dainuoja
kartu. Atsiranda aiskesné, kantileniska
melodija, legato. Tempas ir ritmas kiek

labiau  apibrézti nei  anksciau.
Akompanimente  gausu  styginiy.
Violong&elés groja sinchroniskai su

garso takeliu.

Dialogo atsiradimas, konflikto pabaiga,
laiminga pabaiga.

Dialogo atsiradimas verbaliniame ir
muzikiniame  lygmenyse  atviras
interpretacijai — tarp kokiy dedamyjy
dialogas atsiranda, galima interpretuoti
ivairiai.

Performatyviajame /
lygmenyje uzkoduojama nuoroda i
»Traviata“. Aktoré mirSta baltoje
§viesoje - LAIMINGA PABAIGA.

vizualiajame
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Priedas Nr. 2. Anketa ir sutikimas dalyvauti tyrime
Jusy vardas ir pavardé:
Jisy slapyvardis (sugalvokite):
Jisy amzius:
Jusy lytis:
Jisy profesija (pagal tai, ka dirbate):
Jisy profesija (pagal i$silavinima):

Jusy issilavinimas (pabraukite):
* vidurinis
* aukstesnysis (kolegija)
* aukstasis (bakalauras)
* aukstasis (magistras)
* aukstasis (daktaro laipsnis)

Jisy muzikinis iSsilavinimas (pabraukite):
* muzikos niekada nesimokiau
* lankiau muzikos mokykla, bet jos nebaigiau
* baigiau 7/8-met¢ muzikos mokykla
* baigiau specializuota 12-met¢ muzikos mokyklg ar konservatorija
* aukstasis

Kaip daznai lankotés operoje (pabraukite)?
* Niekada
* Kartg metuose
* Kartg per pusmetj
* Kartg per ménesj
* Dazniau nei kartg per ménesj

Kaip daznai lankotés teatre (pabraukite)?

* Niekada
* Kartg metuose
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* Kartg per pusmetj
* Kartg per ménesj
* Dazniau nei kartg per ménesj

Kaip daznai lankotés klasikinés/Siuolaikinés akademinés muzikos
koncertuose (pabraukite)?

* Niekada

* Kartg metuose

* Kartg per pusmetj

* Kartg per ménesj

* Dazniau nei kartg per ménesj

Kaip daznai einate j savo mégstamos muzikos koncertus (pabraukite)?
* Niekada
* Kartg metuose
* Karta per pusmetj
* Kartg per ménesj
* Dazniau nei kartg per ménesj

Kaip daznai klausotés savo mégstamos muzikos namuose
(pabraukite)?

* Niekada

* Kartg metuose

* Karta per pusmetj

* Karta per ménesj

* Dazniau nei karta per ménesj

Kokig muzika mégstate labiausiai (pabraukite)?
* Klasiking/Siuolaiking akademing
* Tai, kg girdziu per radija, televizija — muzikos specialiai neieskau
*Mégstu atrasti jdomius atlikéjus, nesvarbu kokio stiliaus
muzika jie groja
* Roka, metala, dziazg, folka, elektronikg ar jy miSinius
* Man tinka visi i§vardinti variantai
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Pasiras§ydamas/a §j dokumenta, sutinku:

Savanoriskai dalyvauti tyrime ,Politiniy reikSmiy komunikacija
Siuvolaikinéje operoje: recepcijos koreliacija su sociokultiiriniais
vartotojy parametry skirtumais®, kurj vykdo Vilniaus universiteto
Komunikacijos fakulteto doktoranté Justina Paltanavicitte;
Anonimiskai teikdamas/a informacija tyréjai, dalyvauti diskusijoje,
kurig moderuoja Justina Paltanavicitté ir Monika Jasinskaité;

Sutinku, kad mano anonimiskai suteikti duomenys bty naudojami
Sutinku, kad diskusija biity jraSoma garso ir vaizdo formatais;
Sutinku, kad i$laikant anonimiskuma diskusijos iSrasai biity pateikiami
Susipazinau su disertacijos siekiais ir tikslu;

Susipazinau su pagrindinémis tyrimo ir asmens duomeny apsaugos
gairémis.

Jusy vardas, pavardé, data ir parasas:
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Priedas Nr. 3. Diskusijos klausimai

1. Pirmiausiai susipazinkime — paeiliui trumpai prisistatykite
pasakydami savo varda ir profesija, kg veikiate gyvenime.

2. Kokios jusy mintys apie S$ig opera? (Savo atsakyma trumpai
uzraSykite, véliau aptarsime kartu)

3. Kas labiausiai §ioje operoje jsiminé, jstrigo? (Savo atsakyma trumpai
uzraSykite, véliau aptarsime kartu)

4. Kokios jiisy mintys apie spektaklio veikéjus?
5. Ka siame spektaklyje iSreiskia muzika?

6. Kaip vienu Zzodziu apibudintuméte savo patirtj zitrint operg?
(atsakyma uzraSykite)

7. Dziaugiamés, kad pasidalijome jspiidziais apie §ig operg visi kartu.

Ar opera ir diskusija po jos jums atvéré minciy tolimesnéms
individualioms refleksijoms?
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Priedas Nr. 4. Diskusijos lapas
Jisy slapyvardis:

Jisy refleksijos:
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Priedas Nr. 5. Gairés, su kuriomis buvo supaZindinti tyrimo dalyviai

. AS esu Justina Paltanavicitité, Vilniaus universiteto Komunikacijos

fakulteto doktoranté. Siuo metu rengiu disertacija, kuri vadinasi

,Politiniy reik§miy komunikacija Siuolaikingje operoje: recepcijos
koreliacija su sociokultiiriniais vartotojy parametrais®. Disertacijos
tikslas yra istirti skirtingy auditorijy reakcijg j operos turinj, i§ visy
surinkty duomeny sugeneruoti bendras operoje komunikuojamas

reikSmes (tikslas pateikiamas supaprastintai).

. Monika JaSinskait¢ — mano kolegé teatrologé, kuri padés man

moderuoti diskusija.

. Diskusija bus jraSoma garso ir vaizdo formatais. Medziaga bus
naudojama mano disertacijos tyrimo tikslams — tai yra jraSyta diskusija

bus analizuojama pagal mano pasirinktas teorijas, siekiant jvykdyti

disertacijos uzdavinius ir atsakyti j tyrimo klausimus.

. Mano kaip tyréjos pareiga yra uztikrinti jiisy asmeniniy duomeny
apsauga. Todél anketoje Salia vardo ir pavardés prasSysiu susigalvoti
slapyvardj, kuriuo jus vadinsiu analizuodama ir pateikdama savo

disertacijos duomenis. Ir praSysiu diskusijos metu neatskleisti savo

asmeninés informacijos.

. Transkribuotos diskusijos bus pateikiamos disertacijos prieduose, o

tyrimo duomenys — disertacijoje ir mokslinése publikacijose.

. Sia informacija be mano sutikimo niekas naudotis negalés, o pasibaigus
tyrimui, vaizdo ir garso medziaga bus sunaikinta (bet, Zinoma,

transkripcijos ir tyrimo rezultatai liks).

. Anketos pabaigoje rasite sutikima — prasysiu jj pasirasyti. Jeigu turite

papildomy klausimy — mielai j juos atsakysiu. Taip pat primenu, kad

tyrime dalyvaujate savanoriskai, tad galite bet kada pasitraukti.
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SUMMARY

Relevance of the dissertation. The distinct nature of the opera genre
facilitates the integration of diverse artistic disciplines, including musical,
dramatic and visual arts. Since its inception in the 1600s, the content of opera
has been subject to control by governmental institutions (Alano, 2015, p. 126).
This finding suggests that the intricacies and distinctiveness of the opera genre
permit its conceptualisation as an improvised, aestheticised public space, and
a favourable environment for the communication of subtextual meanings
across various historical and political contexts. Consequently, it is imperative
to analyse the opera genre not solely from aesthetic or social perspectives, but
also in terms of reception and political impact.

The central objective of this dissertation is to examine the manner in
which extra-aesthetic meanings — that is to say, meanings created through
associations between the aesthetic elements of a work of art and phenomena
in the social world — are communicated in contemporary opera. This study
analyses the creation, dissemination and perception of such meanings through
cultural and artistic communication.

In this study, the opera event and the medium of opera are treated as a
symbolic space in which cultural and social communication practices
constitutively create and articulate immanent meanings that Chantal Mouffe
would term political. As Mouffe emphasises, the representation of quotidian
practices in art is fundamentally political, as it reflects and constructs social
conflicts and either sustains or undermines hegemony (Rubin, 1984; Mouffe
et al., 2005). The present study concurs with the contemporary scholarly
perspective that perceives music and politics as interconnected and
complementary domains. In accordance with this viewpoint, music is posited
as a medium for the articulation of political values and experiences, thus
meriting recognition as a direct expression of political ideologies (Street,
2013, p. 1). Such perspectives underscore the pertinence of the study's subject
matter and research problem; a notion that is further substantiated by the
systematic review of the literature presented in the theoretical chapter of this
dissertation.

A review of the scientific literature revealed that the communication of
political themes in opera is a relevant yet empirically unexplored field. The
following themes of political issues in opera were identified: the political
nature of opera, state governance, moral lessons, the representation of
dominant political powers, political commentary, power competition, and
international relations; visualization of political events, representation of
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socially vulnerable groups, gender politics and LGBTQ+ issues, national
significance, religious issues, and opera as a reflection of political change.

A review of the literature indicates a paucity of research on opera
communication that explores the impact on the audience of the
communication of extra-aesthetic meanings in opera, and empirically
substantiates the political nature of the opera genre. In the context of academic
research on theatre audiences, particularly studies pertaining to sociocultural
variations among consumers, quantitative research methods predominate,
with a focus on the underlying motivations behind theatre attendance (Scollen,
2008; Barbieri and Mahoney, 2010; NESTA, 2010; p. 6; Steen, Vlegels, and
Sievens, 2015; Ateca-Amestroy, and Castiglione, 2016; Vega et al., 2020;
Vandenplas and Picone, 2021;). However, there is a paucity of qualitative
research on musical theatre that examines in detail the communication of
meanings, including the encoding and decoding of meanings in discourse,
their perception on emotional and rational levels, and the factors determining
the perception of meanings. Moreover, there has been a deficiency of research
on the processes of meaning construction in perception.

Dissertation problem. A systematic review of the literature reveals
that, in the historical context, opera creators have frequently employed extra-
aesthetic meanings — that is, social and political meanings not directly related
to aesthetics — in their works. The analysis also revealed a lacuna in scholarly
knowledge regarding the audience's perception of extra-aesthetic meanings,
and this prompted the present dissertation to focus on the communication and
perception of extra-aesthetic, politically engaged themes in contemporary
opera. A systematic review of the literature supports the thesis topic, i.e.
contemporary opera as a means of communicating political extra-aesthetic
meanings. The analysis of extant literature further substantiates the originality
of the topic, the absence of prior research, and the resulting relevance. The
research problem of the dissertation is thus formulated as follows: to
determine the artistic and communicative means by which political extra-
aesthetic meanings are encoded in contemporary opera, and how these
meanings are recognised, decoded, and interpreted by audiences with different
cultural backgrounds.

The paucity of empirical research to substantiate theoretical
assumptions about communication through opera is the motivation behind the
investigation of this dissertation's research problem. It is asserted by scholars
of both communication theory and art communication studies that
contemporary opera conveys extra-aesthetic meanings through content and
form (Pedler, 2003; Morley, 2005; van Maanen, 2009;). Furthermore, it is
asserted that the decoding of the meanings of opera is determined by the
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audience's cultural experience (Schutz, 1951; Jauss, 1982; Bourdieu, 1984;
Luhmann, 2000;). However, in the tradition of communication and
information studies, there has been no research or empirical evidence to date
on how the mechanisms of the communication of meaning function in a
contemporary work of opera, or how and to what extent audiences with
different cultural experiences recognise and interpret them. The present
dissertation aims to address this lacuna by presenting an empirically grounded
analysis of the entire chain.

The subject of this dissertation is the processes of encoding and
decoding implicit meanings in contemporary opera communication. The
research presented in this dissertation aligns with the interests of the field of
communication and information sciences — it examines the articulation of a
message in a contemporary opera, and its perception by an audience with
diverse cultural backgrounds. The present study addresses issues of message
encoding, decoding, and interpretation.

The case of "Traviatas" (composer Maximillian Oprishka, better known
as FUME; director Artiiras Areima; producer "Operomanija"), selected for
this dissertation through purposive sampling, is based on theoretical
suitability: it is a striking example of contemporary anti-opera, characterised
by a postdramatic form, with clearly articulated political intent from its
creators, who hold a clearly documented position within the independent art
scene; therefore, this work is an analytically suitable case for investigating the
processes of communication of subtextual meanings, which this dissertation
seeks to examine.

The case study method (in this instance, "Traviatas") facilitates a
comprehensive and in-depth examination of the selected case and its
surrounding context. While it is not possible to extrapolate the findings of a
case study to the wider population under study, a selected, representative case,
possessing characteristics typical of a certain group, generates contextual
knowledge, thereby representing the broader category to which it belongs.
This approach facilitates an exploration of the essence of a particular social
process (Bryman, 2012, p. 70).

The objective of the present dissertation is twofold: firstly, to define
and analyse the modes of communication of extra-aesthetic meanings in
opera; and secondly, to determine whether audiences with different cultural
competencies recognise the political extra-artistic meanings encoded through
artistic means in "Traviatas".

The stated objective and formulated research problem determine the
tasks of the dissertation:
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1. The primary objective is to define the processes of communication of
aesthetic and extra-aesthetic meanings in opera. This will involve the
identification of the themes of political messages communicated
through different means of artistic expression.

2. Secondly, the adapted Hall/van Maanen model is employed to define
and analyse the process of opera perception and the factors that
influence it.

3. The third objective of this study is to investigate how creators seeking
political impact encode, and how audience members with different
cultural backgrounds decode, the extra-artistic meanings of "Traviatas".

THEORETICAL AND METHODOLOGICAL ASSUMPTIONS FOR THE
DISSERTATION

The conceptual framework selected for this study was Stuart Hall's reception
theory, which examines the processes of media interpretation and perception.
Hall rejected the conventional linear transmission model of communication —
sender—message—receiver — and instead conceptualised communication as a
process comprising four discursive stages: production, circulation,
consumption, and reproduction. Each stage of this process is relatively
autonomous, and collectively they constitute a coherent, as Hall puts it,
"complex structure of domination," sustained by interrelated practices, each
of which retains its distinctiveness, a certain form, and conditions of existence
(Hall, 1980, p. 128). In Hall's theory, a message is equivalent to an event,
which he conceived as a process of symbolic exchange from source to
recipient. In the case of this dissertation, for example, the message is
transferred from the opera's creator to the recipient. According to Hall (1980,
p. 129), the form of the message is always an integral part of the social
relations existing within the discourse.

According to Hall (1980, pp. 136—138), the message is encoded not so
much by the author's intentions as by the structures of discourse and the
dominant interpretive practices operating within it. Accordingly, in Hall's
theory, the decoding of a message, like its encoding, is discursive; that is to
say, the meanings of a message are determined by objective factors existing
within a given context. Accordingly, Hall proposes a categorisation of three
distinct variants of message decoding: dominant (hegemonic), negotiated, and
oppositional (Hall, 1980, pp. 136—138).

In the case of dominant decoding, the message is perceived exactly as
it was encoded; in the case of the negotiated variant, the recipient accepts the
encoded meanings, but only partially, offering a unique perspective; in the

192



case of the oppositional variant, the message is perceived contrary to the
intentions of the encoding. From Hall’s perspective, the encoding and
decoding of a message are not necessarily symmetrical; rather, they are shaped
by various processes and conditions of production, as well as by the cultural,
social, and political meanings circulating within the audience’s context.
Audiences do not passively absorb these meanings but actively decode them
through the interpretative frameworks and meanings established within
discourse (Hall, 1980, p. 129).

Hall employs a diagrammatic representation to illustrate his theory of
communication, demonstrating that meanings are not predetermined or
inherent to the media. The construction of these discourses is facilitated by a
range of linguistic, cultural and social systems of representation, which in turn
determine the interpretation of media meanings.

programume as
. /meani.ngful’ djscours\

encoding decoding

meaning meaning

structures 1 structures 2
frameworks ' frameworks
of knowledge ‘ of knowledge
relations relations
of production of production
technical technical

Figure 1. Hall’s Communication Model

Source: Hall, 1980, p. 131

Hall’s theory facilitates the analysis of the complex structures of
meaning in the opera genre, which combines musical, dramatic and visual arts.
Consequently, meaning is encoded in multiple layers. Hall's model facilitates
a systematic investigation of the processes by which meanings in opera are
created, through encoding and decoding, and of the transformation of artistic
(aesthetic) meanings into extra-aesthetic and political meanings in the
processes of production and perception. However, it is important to note that
Hall's communication model emerged in the context of mass communication
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studies. Therefore, given that this dissertation examines the communication of
extra-aesthetic meanings in the context of independent opera, there was a need
to adapt Hall's communication model to the research of this dissertation.

Firstly, it is important to note that, in the context of this dissertation,
Hall's characteristic view that ideology is the primary factor encoding
meanings has been rejected. In this study, the significance of ideology is
reduced by David Morley's (2005) perspective, which posits that the
circulation of meanings in discourse is influenced not only by ideology but
also by everyday social and cultural experiences.

In the context of this dissertation, the structure of Hall's communication
model was interpreted within the framework of art communication theory by
art communication researcher Hans van Maanen (2009). Given that
postdramatic theatre contexts are not characterised by the articulation of a
concrete, clearly formulated message, in the research context of this
dissertation, it is more appropriate to speak not of a message as a single unit
of meaning, but of the meanings communicated in a work of art, which
function as constituent parts of the message.

Van Maanen identifies the relationship between content and form,
which defines the form and structure of a work of art, as a key factor in the
encoding of meaning in the artistic production process (van Maanen, 2009, p.
243). He considers the primary components of the perception of a work of art
to be reception, or the decoding aesthetic meaning, and contextualisation or
decoding extra-aesthetic meanings, and the decoding of underlying meanings
by the audience (van Maanen, 2009, p. 143).

The adaptation of Hall's communication model to the context of this
dissertation's research is illustrated by the diagram below:
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"Meaningful" operatic discourse
Coding

The relationship between the
content and form of an opera

/ N\

Authors’ orientation toward Reception and
the poiesis / mimesis paradigm contextualization

Decoding
Horizon of expectation

Authors’ aesthetic position
within the field

Theatre space Theatre space

Figure 2. Hall/Van Maanen’s Communication Model Adapted for the
Dissertation Research

Source: compiled by the author

Hall’s and van Maanen's communication theories are complemented by
the ideas of Jacques Ranciere (2010) and Chantal Mouffe (2005). The latter
are relevant to the research in this dissertation, as Ranciére and Mouffe define
the political nature of art, and mechanisms of its impact.

Chantal Mouffe's argument posits that politics constitute the totality of
practices and institutions through which order is established in society. Of
particular significance to this dissertation is Mouffe's observation that the need for
politics is conditioned by the political, which she defines as a level of antagonism
through which society is constituted: antagonism creates conflict within society,
and conflict determines the need to organise life at an institutional level (Moulfte,
2005, pp. 9-10). Accordingly, Mouffe conceptualises political decisions as a
selection made by members of society between conflicting alternatives, which are
represented by a collective identity created through the distinctions between "us"
and "them", and perceived through "us" separating ourselves and distinguishing
ourselves from "them". Antagonism emerges when the power relations between
the self and the other are imbalanced, and the other is perceived as a threat to the
self (Mouffe, 2005, p. 15).

As demonstrated in the theoretical chapter of this dissertation, which
analyses the relationship between opera and politics, one of the fundamental
aims of the political meanings articulated in opera is to consolidate or alter
established power relations. In other words, opera can be used as a tool to
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restructure the field of meanings in public discourse through the political
meanings encoded in opera. For example, opera can represent "the other",
socially vulnerable social or ethnic groups, give them a voice, bring issues to
the fore, and criticise the dominant social group. As demonstrated in the
following examples, which are linked to Mouffe's theory, the level of political
engagement in the opera genre is shaped by the reflection of the interests of
different social groups through artistic meanings. This topic is explored in
further detail in the following section.

In his theory, philosopher Jacques Ranciére focuses on the political impact
of art (which he links to artists’ intentions to use artistic means to transform social
reality, and, in the context of contemporary art, to intentions to change
perspectives on certain political issues). According to Ranciére, the pursuit of
political impact is one of the essential components of contemporary art forms:
artists use their power to alter (viewers’) perceptions of various political issues
(Ranciere, 2010, p. 42). However, Mouffe notes that the political nature of art is
grounded not only in artists’ intentions and the representation of social/political
issues. According to Mouffe, in the sphere of art, individual and collective identity
is constructed through creation and its concrete forms and aesthetics; therefore,
the level of political engagement is particularly pronounced not only in the work
of art itself, but also in the very nature of art. Mouffe identifies art, itself, as a
significant form of politics: here, the creation of hegemony, the reproduction of
hegemony, and the deconstruction of hegemony are constantly taking place, so
politics in art exists only in relation to a counter-hegemonic order (Mouffe, 2001,
pp. 99-100) .

Also significant for the research in this dissertation is Richard Wagner’s
(1993) conception of art as revolutionary thought and the Gesamtkunstwerk
(understanding music and drama not as a synthesis but as an indivisible whole,
dehierarchizing the textual, musical, and visual/performative levels of opera
as well as the relationships between sounds) as the idea of a structural
principle of anti-opera, which found resonance in the work of later opera
creators and in the theoretical works of researchers of the relationship between
art and politics. Wagner grounded the political nature of opera in the concept
of'a work of art that is autonomous from the representation of the social world:
for him, a political revolution was equivalent to an artistic (aesthetic)
revolution, because Wagner treated art as the greatest freedom conceivable to
the human mind and as an anti-antagonistic form of life capable of changing
the world (Wagner, 1993, pp. 41-43).

In summary, it is evident that Wagner's concept of revolutionary art in
the context of contemporary musical theatre is closely associated with the
principles of postdramatic theatre and the concept of dialogism, as postulated
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by researchers in the field of musical theatre. This notion engenders a space
for direct aesthetic and political freedom of expression, thereby underscoring
the integrated connection between music and theatre, which is characterised
by specific political objectives (Plana, 2014a, p. 201). It is also important to
emphasise that Wagner's position is grounded in a poiesis paradigm, according
to which the primary focus is on creative activity and the construction of a
new, experimental form of opera.

The concept of Wagner's art as a form of political activism is partially
objectified by Theodor W. Adorno's theoretical analysis of the relationships
between musical elements and sounds. This analysis represents a Marxist
perspective on music, which is considered abstract and intangible. In the
context of this dissertation's research, Adorno's analysis helped create an
analytical tool for the selected case study. The theories of these authors
suggested that the political nature of opera could be revealed through the
tension between the poiesis and mimesis paradigms. In the context of this
dissertation's research, this corresponds to the tension between traditional
opera and anti-opera, a priori underpinning the political nature of the opera
genre.

The concept of epic or political opera, as pioneered by Bertolt Brecht,
is a significant theoretical framework in this dissertation. The concept of the
social gestus is particularly important for the communication of political
meanings (Brecht, 2002). According to Brecht, the impact of political theatre
is contingent on audience engagement, which involves distancing the
audience from the emotional level of communication and activating their
rational thinking. Brecht's conception of music as a medium for engaging the
audience is predicated on the notion of gesturality, which is defined as the
ability to function as a conduit for knowledge. This notion encompasses the
expression of human nature, situations, and impulses, while eschewing the
expression of emotions (Shukla and Purohit, 2016, p. 3). Brecht established a
correlation between the phenomenon of depersonalisation through music and
gesture. However, it should be noted that he defined gesture not as physical
movement but rather as a general attitude which reveals "a certain position of
the speaker in relation to other people" (Brecht, 2002, p. 243).

In Brecht’s theory of political theater, the concept of the social gestus
is central; he defined it not as mere gesticulation, but as an overall attitude:
"Gesturality is a language based on gestures that reveal a certain stance of the
speaker toward other people" (Brecht, 2002, p. 243). According to Brecht, the
sentence "Pluck out the eye that tempts you to sin" is poorer in terms of
gesturality than the sentence "If your eye tempts you to sin, pluck it out,"
because in the latter, as a gesture of premise, the eye is shown first, and only
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then is the advice given (Brecht, 2002, p. 243). Brecht regarded the musical
gesture as an artistic principle that brings music to life and makes it easily
understandable, while also helping the composer express his political position
(Brecht, 2002, pp. 243-244). It is important to emphasise here that although
Brecht is not classified among the creators of postdramatic theater, his
conception of theater is considered one of the most important premises that
determined the forms of expression in postdramatic theater.

Theories of art perception by van Maanen (2009), Niklas Luhmann
(2000), Alfred Schiitz (1951), Adorno (2019), Carl Dahlhaus (1991), Hans
Robert Jauss (1982), and Bourdieu (1984; 1996) were significant for the
theoretical discussion of the process of art perception, serving as the
theoretical foundation for empirical research on the decoding of meanings.

In the context of this dissertation, Jauss's concept of the "horizon of
expectation" is of particular significance. Jauss understands this as a
combination of aesthetic and historical implications that are predetermined
(prior to the viewer's encounter with a specific work of art). In summary, Jauss
proposes that the perception of a work of art is predominantly influenced by
the viewer's pre-established expectations, which he delineates as the aggregate
of aesthetic and historical implications (Jauss, 1982, p. 20). In the context of
aesthetic theory, Jauss's concept of "aesthetic implications" is elucidated
through the juxtaposition of a given work of art with other familiar works of
art. The legitimacy of aesthetic evaluation is established by historical
implications, which in turn are linked to the works of art of previous
generations (Jauss, 1982, p. 20). Jauss's (1982, p. 39) argument posits that, in
the process of perceiving a work of art, aesthetic and historical implications
evoke the reader's emotional memory and provide references to symbolic
meanings. That is to say, they describe how to contextualise aesthetic
meanings. Therefore, the perception of a work of art involves conventions of
style, genre and form already known to the viewer, a combination of which
Jauss refers to as the "horizon of expectations".

In his research, Jauss devoted considerable attention to the aesthetics of
the perception of a work of art; however, van Maanen, who analysed the
perception of art in greater detail, emphasised that the process of perceiving a
work of art involves not only aesthetic but also cognitive processes. Van
Maanen's (2009) seminal work provides a framework for understanding the
perception of art. He distinguishes between reception — defined as the
perceiver's experience upon encountering a work of art, — and
contextualization, which refers to the perceiver's experience of encountering
pre-existing forms of perception of the art and social world that are familiar
to the perceiver. These pre-existing forms of perception, as van Maanen
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argues, provoke a new way of seeing the world. According to van Maanen,
the decoding of aesthetic meanings occurs during the reception stage, while
the contextualisation of aesthetic and extra-aesthetic meanings (including
political ones) occurs during the contextualisation stage. Building upon van
Maanen's theories on art perception, Niklas Luhmann elucidates the process
of deciphering the meanings of a work of art. He posits that this process
commences with the initial perception of the work through the senses, which
can be likened to the concept of reception. Subsequently, the mind plays a
pivotal role in linking the deciphered aesthetic meanings to the external social
realm. In this context, the mind's decoding of these meanings can be regarded
as a form of contextualisation (Luhmann, 2000, p. 5).

Alfred Schiitz's conception of the perception of a work of art as a
phenomenological process is predicated on the notion that the subjective and
intersubjective experience of the perceiver plays an active role. The argument
is posited that an individual with a musical education is able to experience
music from a first-person perspective, personally perceiving the musical
structures and meanings shared within the community of professional
musicians. Conversely, audiences who do not constitute the community of
professional musicians — that is to say, those who do not experience music
directly — perceive and interpret music according to cultural norms, symbols
and context. In other words, these individuals decode only extra-musical (or
extra-aesthetic) or social meanings created through associations between the
elements of a musical work and social phenomena in the world (Schiitz, 1951,
pp- 81-82).

The objectivising conception of musical perception was also examined
by Theodor W. Adorno, who argued that the musical output of artists
operating within a poiesis-oriented paradigm does not communicate with non-
professional listeners at all. According to Adorno, a listener who does not
participate in practices of musical performance (or whose social environment
does not reinforce the reproduction of the meanings associated with such art)
perceives music only through socially constructed extra-musical meanings.
Consequently, such a listener is unable to decode specifically musical
meanings (Adorno, 2006, pp. 88-91).

Guidelines for decoding the meanings of autonomy-oriented music are
also provided by Carl Dahlhaus, who maintained that musical perception
grounded solely in the decoding of aesthetic meanings is comparable to a
metaphysical, meditative experience in which the beauty of music is
contemplated (Dahlhaus, 1991, p. 71). It is noteworthy that Dahlhaus’s
understanding of the experience of autonomous art corresponds to Richard
Wagner’s conception of artistic impact, which is based on the pursuit of
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intense aesthetic effect and the total immersion of the spectator in the artwork
(Wagner, 1993).

By objectifying and synthesising the previously discussed conceptions
of musical perception, Pierre Bourdieu relates the decoding of meanings to
habitus, which he defines as an innate and acquired, pre-cognitively
determined field of meanings that exists prior to the perception of an artwork
and conditions an individual's perception of the world (Bourdieu, 1998, p. 52).
Bourdieu further explains how the economic, social, and cultural capital of the
perceiver of an artwork correlates with their habitus. In his theoretical
framework, capital is defined as an embodied form of labour that is
appropriated at the individual or collective level, thereby structurally and
mobilisingly influencing society. Capital has been theorised to exist in three
forms: economic, social and cultural (Bourdieu, 1986, pp. 15-16). Within the
context of the present study, cultural capital is reformulated as the concept of
cultural competences. Bourdieu’s research demonstrates that sustained
engagement with the arts, through which cultural capital is accumulated, is
characteristic only of certain social groups, most notably the upper classes —
whose members, through consistent practices of cultural consumption,
develop specific aesthetic expectations and forms of knowledge. These, in
turn, enable them to contemplate the quality and interrelationships of an
artwork’s aesthetic elements and to decode the meanings communicated
through the work itself (Bourdieu, 1984, p. 2).

In summary, by synthesising the theories analysed in this dissertation
and relating them to the Hall model adapted for this study and presented earlier
in this summary, it can be argued that the different theoretical perspectives
complement one another and provide a coherent analytical framework for
examining the case of anti-opera investigated in this dissertation. The Hall
communication model adapted for this research integrates the principal
theoretical insights, highlights their interconnections, and demonstrates how
these theoretical concepts are applied within the empirical context of the
dissertation.

Within the context of this dissertation, theater space corresponds to
Hall’s concept of technical infrastructure (in this case, a key consideration is
whether opera is produced and consumed within the framework of
national/state opera houses or within the independent arts sector). The opera
authors’ aesthetic position within the field (which, in Hall’s model,
corresponds to the concept of relations of production) shapes their orientation
toward mimesis or poiesis (corresponding in Hall’s framework to systems of
knowledge) and determines the relationship between form and content in the
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operatic works they create, thereby encoding aesthetic, extra-aesthetic, and
political meanings.

In the decoding of meanings during the perception of a work of art, the
recipient’s expectations play a primary role. In this context, Jauss’s concept
of the horizon of expectations is operationalised as Hall’s structure of
meaning. Reception and contextualization correspond, within the framework
of this dissertation, to Hall’s concept of relations of production, while cultural
experience — drawing on Bourdieu’s concept of cultural capital — corresponds
to Hall’s concept of structures of knowledge.

To investigate and discuss as comprehensively as possible all stages and
dimensions of the communication of political meanings in opera, the empirical
research conducted for this dissertation was carried out in two stages. Firstly,
a qualitative deductive content analysis was undertaken of the selected opera
case study, "Traviatas", produced by "Operomanija". Subsequently, a
qualitative inductive study was conducted to examine the decoding of
meanings by audiences of "Traviatas". The first stage of the research was
informed by the concepts of the encoding of extra-aesthetic political meanings
in opera identified in the theoretical section of the dissertation. The second
stage, guided by the findings of the first empirical phase, investigated how
different social groups with varying forms of cultural experience decode extra-
aesthetic meanings, how they interpret these meanings, and what political
significance they attribute to them.

The choice of "Traviatas" (composer Maximilian Oprishka, director
Arttras Areima) was motivated by the opera’s aesthetic position within the
artistic field as an example of independent opera, its gravitation towards the
poiesis paradigm, its postdramatic form, its provocative subject matter, and
the relevance of both its theme and form to the contemporary cultural, social,
and political context. The work also exhibits characteristics of Brecht’s
concept of political opera, rearticulated within the context of contemporary
artistic expression, while simultaneously incorporating elements associated
with the mimesis paradigm.

The study of audience reception of "Traviatas" was conducted at Meny
spaustuvé (The Art Printing House), specifically in the Infoteka space,
between 20 November and 19 December 2024. Participants were invited to
attend a screening of a documentary recording of the opera filmed with a static
camera, followed by group discussions. In total, five focus groups took part in
the study, segmented according to cultural experience: two groups consisted
of arts professionals, while the remaining three comprised respondents whose
professional activities were not connected to the arts sector.
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This segmentation of research participants was informed by Bourdieu’s
theory of habitus, discussed in the theoretical section of the dissertation.
According to this theory, the perception of a work of art is a collective process
shaped in advance by pre-cognitive dispositions, in which social, cultural, and
economic forms of capital play a significant role. Given that the present study
employs exclusively qualitative methods, the concept of cultural capital was
adopted as the principal analytical point of reference, subsequently simplified
and reformulated as the concept of cultural experience.

The transcribed discussions were analysed inductively, examining how
aesthetic meanings are transformed into extra-aesthetic meanings and how
these, in turn, become political meanings in the process of reception. The
findings are integrated into the broader discourse of the communication of
meanings in "Traviatas" only after the completion of both stages of the
empirical research and are brought together in the conclusions of the
dissertation.

Dissertation thesis statements:

The encoding-through-form finding. The study reveals that in anti-opera,
which is oriented towards the poiesis paradigm, political meanings are
encoded primarily through choices of form and structure. These include the
postdramatic form, the Gesamtkunstwerk principle, which underpins
egalitarian sound relationships, and the dramaturgical structure based on the
collage principle. This is not solely through content representing
social/political phenomena. This constitutes the conclusion of the study,
which could have been different (one might expect that the primary means of
communicating political meanings in opera would be content), but this
conclusion is supported by an analysis of the content of a specific anti-opera
case: "Traviatas". The following thesis would be formulated on this basis: In
contemporary anti-opera, which gravitates towards the poesis paradigm, the
primary means of encoding political meanings is formal and structural rather
than representational and mimetic. The aesthetic position of the artwork
within the field determines the logic of the communication of its political
meanings.

The asymmetry of negotiated decoding finding. The study demonstrated
that the political meanings embedded within "Traviatas" were predominantly
deciphered by audience members in a negotiated manner. Participants of the
study analysed the themes, yet their derived meanings exhibited a degree of
autonomy from the original intentions behind their encoding. Furthermore, the
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observed shift in political attitudes was found to be constrained and did not
align with the anticipated or intended direction. This assertion, which is
empirically grounded and relates to the chain of meaning communication in
this specific field of opera, has a significant impact on the perception of the
effectiveness of political art communication. The formulated thesis is as
follows: The perception of encoded political meanings in contemporary opera
is characterised by an asymmetrical encoding — decoding relationship. The
majority of the audience employs a negotiated mode of decoding meanings,
shaped by their horizon of expectation and cultural experience. This generates
meanings that partly correspond to the creators' intentions of political impact,
but do not determine them.

The horizon-of-expectations finding. The study demonstrated that the most
significant variable affecting audiences was not general cultural capital (in
Bourdieu's broad sense, see Bourdieu, 1984), but rather genre-specific
expectations: professionals in the arts expected a higher level of political
engagement from anti-opera, which they did not find. This factor exerted a
more significant influence on the decoding of meanings than any other
variable. Non-professional audiences, who harbour divergent expectations in
relation to genre, reported a reduced sense of disappointment and exhibited a
diminished propensity to align with expectations of political engagement. This
theoretical refinement has the potential to contribute to a more robust
application of Bourdieu's (1977; 1984; 1986) categories. The following thesis
is proposed: The expectations of the audience, shaped by their prior
knowledge of the genre, play a more significant role in predicting the
trajectories of decoding opera's meanings than general cultural capital.
Professional art audiences apply a system of expectations related to the
political potential of anti-opera. This system of expectations exerts a
significant influence on the processes of decoding meaning among the
audience of arts professionals, irrespective of the structures of the encoded
meanings themselves.

Novelty of the dissertation. The present dissertation contributes to the field
of communication and information sciences in three distinct ways: firstly,
through theoretical contributions; secondly, through empirical contributions;
and thirdly, through conceptual contributions. The theoretical contribution is
revealed through the adaptation of Hall's communication model to the context
of arts communication. The integration of van Maanen's model into the
theoretical framework of this dissertation for the study of communication and
the perception of art in the context of this dissertation is considered a
methodological contribution to research on cultural communication in the
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field of communication studies. The empirical contribution of this study lies
in the fact that it is the first empirical study of audience perception of the
political meanings of contemporary opera to be conducted from a
communication studies perspective. The conceptual contribution is revealed
by the threefold distinction between aesthetic, extra-aesthetic, and political
meanings, as well as the analysis of the conditions for their mutual
transformation.

Structure of the dissertation. The dissertation is composed of an
introduction, four chapters (a review of literature and theoretical framework,
a description of the methodology, a presentation of empirical research results,
and a discussion of research results), conclusions, a list of references, and
appendices.

The initial chapter, entitled "OPERA AND THE COMMUNICATION
OF EXTRA-AESTHETIC MEANINGS," presents the findings of a
systematic review of the literature. Later the theoretical model proposed by
Hall is presented (1.2. Stuart Hall's Reception Theory: Encoding and
Decoding of the Message). The key concepts of this model are then discussed,
and Morley's (Morley, 2005) contributions relevant to the research in this
dissertation are introduced. Finally, based on the theory of arts communication
developed by the researcher van Maanen (2009), Hall's communication model
is adapted for the research in this dissertation (1.3. Adaptation of Hall's Model
in Art Communication).

It is important to note that both Hall and van Maanen's theories place
significant emphasis on the concept of power. The next section (1.4. Politics,
Political, and Power in the Context of Opera Communication) will provide a
theoretical foundation for the subsequent discussion. In this section we
analyse Mouffe's (Mouffe, 2005) concepts of politics and political and their
relevance to opera discourse, and we discuss Foucault's conception of power
(Foucault, 2002), and explore the relationships between power and artistic
discourse as formulated by Murray Edelman (Edelman, 2012)

In Section 1.5, entitled "Opera as a Practice of Encoding Extra-aesthetic
Meanings," the theories and concepts discussed are linked to the context of
opera, and Ranciere's concept of the impact of political art is discussed in
greater detail (Ranciére's, 2010). In the subsequent section of this subsection,
drawing on the dichotomy of the philosophical concepts of mimesis
(Aristotelis, 1990) and poiesis (Platonas, 2000) the discursive tension between
opera (which was the focus of the systematic review of the literature presented
earlier) and anti-opera is analysed, with a greater focus on anti-opera or
postdramatic theatre forms (forms of musical theatre seeking autonomy). The
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section concludes with a brief review of the dichotomy between dramatic and
postdramatic theatre, which is important for this dissertation, as well as the
connections between postdramatic theatre and politics.

The theoretical section of the dissertation proceeds to analyse concepts
of the perception of a work of art and the factors that determine this perception.
The text provides a comprehensive examination of van Maanen's theories of
reception (van Maanen, 2009), which pertains to the process of deciphering
aesthetic meanings, and contextualization, which involves the interpretation
of extra-aesthetic meanings. The text further elaborates on these concepts by
incorporating Luhmann's theories on the integration of emotions and reason
in the perception of art (Luhmann, 2000), and Schiitz's concepts of musical
and extra-musical meanings (Schiitz1951). These theories are linked to the
aims of the aesthetic and and extra-aesthetic impact of art. This dissertation is
significantly informed by Hans Robert Jauss's concept of the 'horizon of
expectation' (Jauss, 1982). This concept posits that the perception of a work
of art is a collective process determined by the conventions of genre and style
known to the perceiver in advance, as well as by the narrative of evaluation of
a particular work that has been formed and established by others (Jauss, 1982).
From an objectifying perspective, the theories of van Maanen, Luhmann, and
Schiitz are summarised and explained by Bourdieu's concept of habitus, the
concepts of economic, social, and cultural capital that define it, and the results
of empirical research on the perception of art that are briefly discussed
(Bourdieu, 1998). In the concluding section of the theoretical chapter, the
reader is presented with a synopsis of Hall's communication model, which has
been adapted for application in the domain of art communication.

Chapter 2, entitled "METHODOLOGY OF THE EMPIRICAL
RESEARCH IN THIS DISSERTATION", identifies the subject and the
objective of the dissertation's empirical research, formulates the research
questions, provides a concise introduction to the opera “Traviatas”, selected
for the research in this dissertation, and justifies this choice. The subsequent
section of the text discusses the methodology of deductive qualitative content
analysis of “Traviatas”. The core concepts of this analysis are the guidelines
and concepts for meaning-coding characteristic of the poiesis paradigm, as
identified and discussed in the theory section. In the following section, the
results of the study on the decoding of the political meanings in the opera
"Traviatas" are presented. This subsection provides a comprehensive
overview of the processes involved in the recruitment and selection of study
participants, the facilitation and moderation of discussions, the principles of
data analysis, and the ethical considerations and limitations of the
dissertation's empirical study.
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In the third chapter of this dissertation, entitled "RESULTS OF THE
EMPIRICAL RESEARCH," the theatrical space of “Traviatas™ is discussed
based on Hall's models of communication, the aesthetic position of the opera's
creators in the field, their orientation towards the poiesis paradigm, and the
structure of meanings. The chapter also includes an intertextual discussion in
relation to the centennial of professional Lithuanian opera.

In Chapter 4, entitled "DISCUSSION OF RESEARCH RESULTS", the
findings of the audience response are compared to the meanings encoded in
“Traviatas”, and are linked to the theoretical framework of the dissertation.
The research results are discussed based on the structure of Hall's
communication model adapted for this dissertation's research. A more detailed
discussion of the concepts and importance of the horizon of expectation,
reception, contextualization, and cultural experience in the context of this
study is presented. The political meanings decoded by the research
participants and the concepts of the political impact realised by the study are
identified and discussed. Finally, the conclusions of the study are presented.

Upon completion of the dissertation, the following elements are to be
submitted: the conclusions of the dissertation, a list of bibliographic
references, and five appendices: the coding form for the deductive qualitative
content analysis of "Traviatas"; the participant questionnaire and consent form
template; the focus group discussion questions; the discussion sheet template
for study participants.

The main findings of the study. A qualitative deductive content analysis of
"Traviatas" reveals an endeavor to encourage a critical perspective on
individuals engaged in the sex industry, exploring this theme not solely as a
narrative element, but also as a means of exerting political influence on the
audience. The artistic form is employed to initiate a discussion of social norms
and hierarchical structures. The creators' stated reflections reveal these
aspirations for political impact: by reflecting on the concepts of normality and
morality, the opera aims to change attitudes toward people working in the sex
industry and to draw attention to opera as an art form that reflects on social
themes, rather than as a social event.

The meanings within "Traviatas" are, first and foremost, encoded by its
connections to the field of independent art and the aesthetic position of the
opera's creators within that field. This dictates the corresponding choices of
form and content. The principle of dialogism becomes the conceptual
structural foundation of the opera, given meaning through the relationships
between the creators, the levels of the opera (performative/visual, textual, and
musical), the elements of the opera's musical levels (melody, harmony,
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rhythm, etc.), and sounds. In this context, dialogism functions in accordance
with the Gesamtkunstwerk principle. The theoretical section of this
dissertation established that these elements, characteristic of the poeisis
paradigm, inherently encode underlying political meanings, which, on an
abstract level, are associated with democracy, phenomena of de-
hierarchization, and egalitarian relationships.

The following mimetic elements of "Traviatas" are of particular
pertinence in this regard: the emphasis on the informational level through the
use of documentary footage, the intimate experiences recounted directly and
candidly by witnesses, the direct representation of people working in the sex
industry (through documentary audio recordings), as well as the gestural
treatment of the musical and visual levels (water-image projections) — though
it should be noted that the opera in question gravitates toward postdramatic
theatre concepts — and the collage principle in its structure. These elements
allow the opera to be linked to Brecht's principles of political theatre and the
political aims of theatre. Individuals working in the sex industry, represented
within the context of high culture (specifically by choosing the opera genre),
underpin the dichotomy between social groups with differing interests — such
as minorities — and opera creators and the potential audience as the majority.
In this case, antagonism becomes a clear principle of opposition, generating
discursive tension.

Dramatic tension is also created by the intertextuality of "Traviatas" or
its dialogue with Verdi's "La Traviata". Explicit references were absent at the
informational level; in this case, meanings were emphatically encoded on a
symbolic level, presuming the audience was thoroughly familiar with the
artistic content of "La Traviata", its social parallels, and the cultural and
historical significance of the opera in a Lithuanian context.

This opera contains pronounced paradoxes of meaning. Despite the
emphasis on the informational level, the title alone suggests that the audience
should be able to perceive and interpret abstract symbolic meanings. While
some aesthetic meanings create a utopian reality, others reveal actual reality.
The concept of the Gesamtkunstwerk is realised, but Brecht's principles of
political theatre, which are antithetical, are also employed. The overall
musical canvas avoids the principles of tonality and functional harmony;
instead tonality is used as a narrative device. Although the opera has no plot,
the dynamics of form suggest that the sexual act becomes the opera's meta-
plot. While the theme of pleasure is articulated in the opera, unrelated social
issues also arise, which are not analysed in greater detail. Although the
principle of dialogue is employed, the witnesses are not included in the list of
the opera's authors. They are treated not as creators but as a source for
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generating art. The thematic element of political significance is accentuated,
with the motif of freedom being highlighted. However, the female subject is
depicted as an individual compelled by societal conditions to engage in sexual
activities in exchange for financial compensation. Consequently, while
egalitarian interpretations are embedded within various layers of the text,
hierarchical structures also become evident.

The principle of consistent antagonism posits that the opera "Traviatas"
deliberately articulates conflicting social relationships. The aesthetic and
extra-aesthetic meanings encoded in this way do not eliminate the
dichotomous contrast; that is, the aforementioned oppositions in the opera
function as parallel phenomena that do not intersect. This mode of
communication has the potential to encourage a rethinking and critical
evaluation of social norms and hierarchical structures, ethical and moral
issues, and the relationship between artistic form and content. Nevertheless,
the political meanings encoded in the opera "Traviatas" are articulated
abstractly, rather than forming a coherent message.

A qualitative inductive study of the decoding of meanings in
"Traviatas" revealed that the underlying meanings are decoded in several
stages and at various levels. In the process of perception, the importance of
expectations formed in advance, before viewing the opera, becomes evident.
Subsequently, the process of perception entails the reception of the opera (at
this stage, aesthetic meanings are decoded), contextualization (aesthetic
meanings are transformed into extra-aesthetic meanings), and further
contextualization (decoded extra-aesethetic meanings are transferred to the
viewer's personal experiences unrelated to the opera). In the process of
contextualization and extra-contextualization of extra-aesthetic meanings,
these are transformed into political meanings when the viewer decodes clearer
semantic links between aesthetic and extra-aesthetic phenomena, and connects
them to power structures. It is imperative to emphasise that the components of
the process of perceiving a work of art do not necessarily interact sequentially;
they have the capacity to operate concurrently on multiple levels. This
observation suggests that the meanings of opera are not fixed; rather, they are
dynamic and subject to change.

In the context of this study, the focus on male prostitution and the
unconventional positioning of prostitution as being associated with the pursuit
of pleasure, were identified as politically significant. This enabled the study
participants to reflect on power structures, as prostitution in the opera is linked
not only to social vulnerability but also to other motives for choice, such as
the fulfilment of erotic fantasies. This broadens the discussion of power
relations, as attention is directed toward how different motives for choice
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shape the positions of subjects and the distribution of power in the discourse
on prostitution. This gives this interpretation of meanings a political
dimension.

The intertextual connection between "Traviatas" and "La Traviata," as
identified by the respondents, also assumed a political significance in this
study. Despite its limitations, the opera was regarded as a critique of opera as
a luxurious social ritual, highlighting the social exclusion and painful stories
concealed behind the ostentatious facade of "La Traviata".

In contexts other than the sex industry, the issue of freedom of choice
was examined, incorporating into the discussion the aspect of power
structures, as well as issues related to professional prostitution and the
diversity of human experiences and needs.

The study also revealed a certain dislocation in the decoding of political
meanings. Although "Traviatas" sought to address social issues, the
audience’s decoding of meanings revealed additional political concerns.
These include the dominance of the male gaze, an emphasised gender
hierarchy, the disregard of social issues, particularly the issue of violence
against women, and the question of how witnesses were selected and who
remained off-screen. This phenomenon can be termed the politicization of
meaning-decoding.

The study revealed that the opera form, or the audience's expectations
of the opera form, is what communicates with the audience first, and only then
does the opera's content — all three levels of the opera (musical, verbal, and
visual/performative) — enter the communication process.

The study revealed that all three levels of opera communicate unevenly.
In the context of this study, the verbal level of opera — in the form of
documentary witness accounts — communicated most clearly. However, it is
important to emphasise that the opera's documentary interludes were based on
the informational level; that is to say, the documentary fragments presented
uncensored witness accounts in which the witnesses directly conveyed their
experiences, without the opera creators' interpretations or filters. The verbal
level was the site of the most evident transformation of artistic significance
into extra-aesthetic and political meanings. The study participants themselves
reflected on the fact that the witnesses' accounts had the strongest impact.
However, the librettos of the opera arias were scarcely analysed in the ensuing
discourse.

In the context of this study, the contextualization stage was found to be
more active than the reception stage. This suggests that, in this particular
instance, a further level of communication — the semantic level — became
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involved, thereby underscoring the significance of the artistic content of the
opera "La Traviata" for the audience.

The present study found that, in the context of this particular
investigation, the cultural experience of the viewer did not influence the
reception of "Traviatas". However, the study identified a correlation between
the viewer's cultural experience and their ability to contextualise the opera.
The study revealed that social inequalities, power structures, and the
representation of marginalised groups were recognised by both art
professionals and study participants whose professions were not related to the
arts. However, art professionals reflected on these issues more deeply, as
evidenced by the dislocation in the decoding of political meanings discussed
earlier, which was most evident in the discussions among art professionals.

CONCLUSIONS

1) In order to substantiate and define the communication processes of
aesthetic and extra-aesthetic meanings in opera, two modes of meaning
communication were identified: through themes (content) and through form.
From the perspective of communication and information sciences, both modes
correspond to different semiotic encoding strategies, which determine
different pathways for the encoding and decoding of meanings. A systematic
review of the literature revealed that extra-aesthetic meanings in opera are
understood as connections between content, and form related to the tension
between differing political positions, ideologies, and interest groups,
including manifestations of social inequality. In this way, opera reflects power
relations and structures, and through artistic means, mirrors societal
antagonism, the conditions under which social and political actors compete
for influence, and the formation of dominant meanings in the public sphere.
Opera thus emerges as a symbolic aesthetic communicative space in which
artists, employing aesthetic codes, represent and communicate the positions
of certain interest groups to their audiences.

In the case of traditional (dominant) operatic forms linked in this
dissertation to mimesis, i.e. the paradigm of imitating reality, political
meanings are communicated through political themes. Creators encode their
position through choices of theme and form, and through narrative musical
means: drawing on genres, instruments, and voices that carry recognisable
semantics in themselves, along with hierarchical relationships among musical
sounds, and an emotional layer of communication that enables consistent
dramaturgical decisions at both the musical and textual levels.
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Anti-opera, representing the independent field of opera, and poiesis —
the paradigm of creating an artistic reality — is usually produced outside of
national or state institutions of the opera. Its political character is grounded
primarily in formal deviation from traditional conventions, and in an
orientation towards the principles of postdramatic theatre, which disrupts
conventional dramaturgical logic. Anti-opera is characterised by the pursuit
of new, experimental forms of expression, the principles of the
Gesamtkunstwerk, and a systematic de-hierarchisation of the relationships
among creators, operatic elements, and sounds. Theoretical discussion shows
that the creators themselves perceive the rejection of dominant principles as
political activism or as direct criticism of power structures, and regard their
work as a communicative means that encourages the audience to restructure
the power relations that exist.

Drawing on Hall's model of communication — the principal conceptual
tool from communication and information sciences employed in this research
— the trajectory chosen by creators defines the parameters of the technical
infrastructure (the theatre space), the relations of production (aesthetic
position in the field), systems of knowledge (orientation towards the poiesis
or mimesis paradigms), and meaning structures (the relationship between
opera's content and form), while simultaneously defining the modes of
communicating political meanings. This application of the model to opera
constitutes the theoretical contribution of the dissertation to the methodology
of cultural communication research.

2) This research revealed that the perception of a work of art is not an
individual, but a collective and discursive communicative process. From the
perspective of communication and information sciences, this means that
within the chain of communication and the process of perception, the elements
of the perceiver's discourse, the horizon of expectations, and the habitus,
defined by cultural, social, and economic capital play a more significant role
than the author's intentions.

The horizon of expectation is shaped by aesthetic and historical
implications: in the process of perception, the perceiver relies on conventions
pertaining to genre or style, known in advance, as well as on the established
evaluation of a work. When a work of art meets these expectations, the process
of perception is pleasurable; when it does not, unfamiliar modes of expression
become communicative disturbances in the decoding process, giving rise to
barriers vis-a-vis its reception.

Theoretical discussion reveals that the perception of a work of art is a
dynamic, two-phase communicative process involving reception and
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contextualisation. First, guided by an emotional impulse, the perceiver
decodes aesthetic meanings. Subsequently, through rational reflection, they
contextualise the meanings of the work within a familiar social reality, linking
aesthetic meanings with phenomena of the social world, and thereby
transforming aesthetic meanings into extra-aesthetic ones. When extra-
aesthetic meanings are connected to established power structures in reality, or
to the redistribution thereof, they are recognised as political. This three-level
distinction among aesthetic, extra-aesthetic, and political meanings is the
conceptual contribution of this dissertation to communication and information
sciences.

Bourdieu's objectifying perspective explains that the decoding of
meanings is socially conditioned and learned: habitus establishes a particular
field of meanings for the perceiver. Drawing on Hall's communication model,
the perception of a work of art is determined by: the theatre space (technical
infrastructure), the perceiver's habitus (relations of production), the
trajectories of reception and contextualisation (systems of knowledge), and
the horizon of expectation (meaning structures). This theoretical framework
directly connects the research of art perception to concepts within
communication science.

3) In order to fulfil the objective of the dissertation, to link the concepts of
aesthetic and political effect to a specific contemporary work of opera, and to
address the research aim concerning the modes of communication in the opera
"Traviatas", empirical research was conducted. The research revealed that the
primary instrument for encoding political meanings is the postdramatic form
of the opera, which is determined by the creators' aesthetic position in the
field. This position grounds the relations of production and equal collaboration
among all authors and the orientation towards the poiesis paradigm. The
intertextual reference to Giuseppe Verdi's opera "La Traviata" and the
centenary of its first staging in Lithuanian language encodes a discursive
tension with dominant opera at the institutional, aesthetic, and thematic levels
alike. This is to be regarded as a communicative gesture addressed to a
recipient possessing a specific cultural context.

The deductive content analysis of "Traviatas" revealed that, in keeping
with the principle of the Gesamtkunstwerk, the meanings encoded at the
verbal, musical, and visual/performative levels of communication integrate
into a unified narrative, while nonetheless preserving the open-to-
interpretation strategy of encoding political meanings characteristic of anti-
opera. This openness gives the message a polysemic character, which forms a
fundamental challenge from the perspective of communication and
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information sciences, as the sender's communicative intention and the
meaning decoded by the recipient may differ substantially.

At the verbal (textual) level of communication, extra-aesthetic
meanings are encoded through authentic, uncensored testimonies of people
working in the sex industry, and their juxtaposition with the artistic solutions
of the musical and visual levels. The opposition between high and low culture
is exposed, while the collective representation creates an effect of
depersonalisation which, in accordance with Brecht's concept, is intended to
distance the perceiver from the emotional layer of communication, to
encourage rational reflection, and to produce a political effect.

At the musical level of communication, extra-aesthetic meanings are
encoded through the abandonment of narrativity and emotional register,
postminimalist aesthetics, limited use of expressive means, and the rejection
of hierarchical structures. This creates a utopian space of egalitarian relations,
establishes a dialogic principle and an effect of depersonalisation, and
anticipates a meditative effect for the perceiver. However, the representation
of gender hierarchy that emerges in the vocal parts contradicts the declared
egalitarian stance, serves as a reference to relations in society, and underscores
the work's political intention.

At the visual/performative level of communication, structures of gender
hierarchy are further encoded and reflected: the Actress's movements in
relation to the male characters represent submission and a silenced voice. The
semantics of the cello reinforce the representation of patriarchal structures. In
this way, the visual/performative level functions as a separate communicative
channel, at times complementing, and at times contradicting, the messages of
the other levels.

4) The fulfilment of the objective to investigate the decoding of extra-
aesthetic meanings in "Traviatas" among audience segments with differing
cultural experience directly answered the main aim of the dissertation: to
determine whether audiences with different cultural competencies recognise
the extra-aesthetic (politically engaged) meanings encoded in contemporary
opera through verbal, musical, visual, and performative communication. The
research revealed that respondents decoded and recognised as political the
following meanings: the representation of male prostitution as a hedonistic
lifestyle, and the intertextual connection of "Traviatas" with "La Traviata" as
a critique of the romanticised image of prostitution.

The research revealed that political meanings were decoded unequally
among the audience: some respondents interpreted them through the lens of
power relations, while others drew on a broader interpretive field of political
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meanings. The work, which declared the aim of addressing social problems,
was itself perceived as politically problematic and as having failed to meet the
audience's expectations of political discourse. This clearly illustrates the
asymmetry between encoding and decoding anticipated in Hall's
communication model: fundamental regularity of communicative processes.

Most of the political meanings encoded by the opera's creators were
recognised by the audience but interpreted as deficiencies of operatic form:
the criteria of traditional opera were applied to "Traviatas". Consequently, the
opera/anti-opera dichotomy was, in the process of perception, directly linked
to the respondents’ genre expectations; a communicative barrier determined
by the limits of the perceiver's horizon of expectation. The representation of
people working in the sex industry was interpreted as an image of "others", a
group outside the respondents' frame of reference. The creators' aim of
changing attitudes towards this group and reconsidering concepts of normality
and morality was only partially achieved: respondents learned that not only
women work in the sex industry, but questions of normality and morality (with
one exception) did not arise in their thinking. The creators' provocation
functioned as an irritant rather than as something shocking or conducive to
critical thought.

A comparison of the encoding and decoding of extra-artistic meanings
revealed that in "Traviatas", the meanings were not integrated by the audience
into a unified political message, which we can see as a consequence of the
polysemic communicative character inherent to postdramatic opera. Points of
contact between encoding and decoding included the recognition of
patriarchal structures and allusions to egalitarianism, but the latter were not
consistently developed. Drawing on Hall's model, the political meanings of
"Traviatas" were decoded by the audience in a negotiated manner: perceivers
accepted some of the encoded meanings, but assessed them critically and
supplemented them with meanings generated during their own
contextualisation.

5) A comparison of audience segments revealed that the process of decoding
artistic meanings and the aesthetic expectations applied to "Traviatas" were
similar among arts professionals and participants unconnected to the arts alike.
From the perspective of communication and information sciences, this
indicates that aesthetic decoding processes are determined more by familiarity
with the conventions of the operatic genre than by professional affiliation with
the arts. Nevertheless, arts professionals had a broader horizon of expectation:
from the creators they expected not only artistic competencies but also a
deeper understanding of political discourse and its integration into the
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encoding of "Traviatas", and the need for additional contextualisation that
emerged in discussions testifies to a higher level of political sensitivity.

Thus, viewing the opera, albeit to a limited extent, prompted arts
professionals to reconsider real-world phenomena more than it did other
participants. It is worth noting, however, that participants' reflections on
themes of free choice, the pluralism of human experiences, and metaphorical
prostitution arose more frequently in discussions than from the opera-viewing
experience itself. This suggests that the context of interpersonal
communication — the post-performance discussion — may have a more
significant effect on the decoding of political meanings than artistic
communication alone.

6) In summary, this dissertation contributes to the field of communication and
information sciences at three levels. The theoretical contribution lies in the
adaptation of Hall's communication model to the context of arts
communication, and in the integration of van Maanen's model into the
theoretical framework; a methodological step that opens new paths for cultural
communication research. This adapted Hall/van Maanen model can be applied
in broader studies of arts communication and cultural reception. The
empirical contribution lies in the fact that this is a rare empirical research of
the perception of political meanings in contemporary opera among an
audience, conducted from a communication sciences perspective, thereby
filling a research gap between art studies and communication sciences. The
conceptual contribution stems from the three-level distinction among
aesthetic, extra-artistic, and political meanings, and the analysis of the
conditions of their mutual transformation, which provides communication and
information sciences with a new analytical tool for describing and
investigating the processes of political communication through art.

All of the defended theses formulated in the dissertation's introduction
are substantiated by the research findings. The research confirmed that
audiences with differing cultural competencies decode extra-artistic meanings
in "Traviatas" in different ways and to different depths: the recognition of
political meanings occurs through a negotiated mode of decoding, while arts
professionals exhibit a broader horizon of expectation and greater sensitivity
to political issues. These results confirm the theoretical premise of
communication and information sciences that the process of meaning
communication is socially and culturally conditioned, and that the asymmetry
between encoding and decoding is inevitable in multichannel, polysemic
communicative messages.
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APIE AUTORE

Swe—

v —

teatro kritikos srityje, taip pat dirba vyriausigja redaktore Lietuvos
nacionalingje filharmonijoje ir komunikacijos bei vieSyjy rysiy koordinatore
,»Meny spaustuvéje’.

Paltanaviciiit¢ 2008 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje jgijo
muzikologijos bakalauro, 2011 m. — muzikologijos magistro laipsnj bei
muzikos pedagogikos kvalifikacija. Baigusi studijas, dirbo Nacionalinéje
M. K. Ciurlionio meny mokykloje, 2019-2021 m. studijavo Vilniaus
universiteto Komunikacijos fakulteto Komunikacijos moksly magistranttiroje.

2021 m. jstojo j Komunikacijos ir informacijos moksly krypties
doktorantiirg, kurioje tyré politisSkai angazuoty reikSmiy komunikacijg
Siuolaikingje operoje ir jy dekodavimga auditorijoje. Per doktorantiiros studijas
stazavosi Paryziaus Sorbonos universiteto Medijy ir teatro studijy fakultete
bei Zalcburgo universiteto Meno istorijos, muzikologijos ir $okiy studijy
fakultete, taip pat dalyvavo Talino universiteto organizuotoje Zziemos
mokykloje, paskelbé dvi mokslines publikacijas — VILNIUS TECH
leidziamame mokslo Zurnale ,,Creativity Studies ir Siaurés $aliy teatro tyréjy
asociacijos (ANTS) leidziamame mokslo Zurnale ,,Nordic Theatre Studies®,
taip pat dalyvavo penkiose tarptautinése mokslinése konferencijose, kuriose
pristaté savo moksliniy tyrimy rezultatus.

Savo mokslingje ir profesinéje veikloje Paltanavicitité siekia plétoti
tarpdisciplininius muzikologijos, komunikacijos ir auditorijos tyrimus,
ypatinga démesj skirdama operos, politikos ir visuomengs sgveikai.
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PADEKA

Pries rasydama Siuos padékos Zodzius, galvojau apie ribg tarp akademinio
formalumo ir asmeniSko dékingumo — svars¢iau, kaip suderinti akademinj
santirumg su asmenisku dékingumu tiems, kurie lydéjo mane $§j netrumpg
kelig ir savo matomu ar tylesniu, didesniu ar visai mazu, bet man ypatingai
svarbiu indéliu padéjo ji nueiti iki galo. Galy gale nusprendziau, kad Siame
kontekste formalumo ribos neturéty uzgozti to, kas yra svarbiausia — uz
kiekvienos struktiiros slypin¢io Zzmogaus, kurio indélis nueitam keliui suteikia
prasmg.

Pirmiausiai noriu nuoSirdziai padékoti savo disertacijos vadovui prof.
dr. Martynui Petrikui, kurio akademinis palaikymas, vertingos ir
konstruktyvios jzvalgos, pasitikéjimas mano idéjomis ir padrgsinimas ieskoti
savo kelio, kantrybé¢ ir man skirtas laikas, o kartais tiesiog Zmogiskas buvimas
Salia reiské labai daug.

Labai aciti visu disertacijos rengimo keliu mane lydéjusiems
recenzentams prof. dr. Rimvydui Lauzikui ir prof. dr. Elenai Macevicititei bei
periodiskai recenzavimo procese dalyvavusiai LMTA profesorei dr. Riitai
Stanevicittei-Kelmickienei. Aciii jums uz tai, kad visuomet atidziai skaitéte
mano disertacijos dalis, teikéte reikSmingas jzvalgas ir pastabas — jusy kritinis
zvilgsnis reik§mingai prisid€jo prie disertacijos tobulinimo.

I8skirting reik§me disertacijos rengimo procese uzémé diskusijos su
prof. dr. Pierre’u Longuenesse’u ir stazuotés laikas ,,Sorbonne Nouvelle
universitete Paryziuje, kur mano tyrimas jgavo nauja gelme ir filosofinj
matmenj.

Esu labai dékinga Zalcburgo universiteto profesoriui dr. Nilsui
Groschui uz tai, kad padéjo paryzietiSkam filosofiniam lygmeniui suteikti
aiSkesne strukttirg, o mano disertacijos tyrimui — aiSkesng¢ kryptj.

Acit VU Filosofijos fakulteto docentei dr. Riitai Ziliukaitei ir KF
docentei dr. Giedrei Plepytei-Davidavicienei uz vertingas metodologines
jzvalgas ir patarimus.

Dékoju savo (Skaitmeniniy kultiry ir komunikacijos) katedrai uz erdve,
kurioje mano tyrimas buvo ne tik rengiamas, bet ir nuolat permgstomas.
Ypatingos svarbos ,,aciii tariu katedros vedéjui prof. dr. Konstantinos Dallas —
uz tai, kad sulaukiau palaikymo ir atramos biitent tuomet, kai jy labiausiai
reikéjo ir maziausiai tikéjausi.

Komunikacijos fakultetui dékoju uZz suteiktas salygas rengti $ig
disertacijg, o Komunikacijos fakulteto mokslo skyriaus darbuotojoms Agnei
Zumbrickaitei, Kristinai Gedvilaitei ir Skirmantei Granickienei — uz tai, kad
studijy procesas vyko sklandziai ir operatyviai.
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Esu nuoSirdziai dékinga visiems savo empirinio tyrimo dalyviams,
kurie savo skirtu laiku ir mintimis suteiké Siam tyrimui gyvybe ir materialy
pavidalg. Be jiisy jsitraukimo ir noro dalintis §is tyrimas biity likes tik teorine
galimybe.

Prie empirinio tyrimo jgyvendinimo prisidéjo ir kiti, kuriy indélis,
palaikymas ir atvirumas padéjo Siam tyrimui jgyti savo pavidala. Pirmiausia
aciti kolegei, biciulei Monikai JaSinskaitei uz tai, kad padéjo suvaldyti
empirinio tyrimo diskusijas. A¢ii Anai Ablamonovai ir ,,Operomanijai* uz
suteikta galimybe naudoti operos ,,Traviatos* medziagg empiriniame tyrime
ir jg pristatyti tyrimo dalyviams. Acit ,,Meny spaustuvés® direktorei Jolitai
Balandytei ir Infotekos vadybininkei Eglei JovaiSaitei uz suteikta galimybe
empirinj tyrimg jgyvendinti ,,Meny spaustuvés® erdvése. Acit Nerijui Kebliui
uz grafinj mano idéjy apipavidalinima. Acit lietuviy kalbos redaktorei Ritai
Markulienei, profesionaliai suredagavusiai mano disertacijos teksta, bei
Thibault Jacquot-Paratte’ui uz indélj j disertacijos santraukos tobulinima
angly kalba.

Galiausiai nuoSirdziausiai dékoju savo Seimai — tévams, broliui,
Pin¢iukui — uz besalygiska palaikyma, tik€jima manimi ir jausmga, kad
visuomet turiu kur sugrjzti. Aciti ir bi¢iuléems Monikai Urbonaitei, Ugnei
Kackauskaitei ir Jurgai Kruckienei uz tikéjimg manimi net tada, kai paciai
tikéti savimi buvo sunku.

Su nuosirdziu dékingumu — visiems, kurie buvo Sio kelio dalimi,
Justina Paltanavicitté
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